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 التايبوغرافي المعاصر في التصميم الغرافيكي

 
 
 

*د. منار حمادي
 

 

 المخمص
 إف المعرفة بشكؿ عاـ تمنح المصمـ القوة في التعبير عما يجوؿ بخاطره ووجدانو.

وتسمح لو بتشكيؿ محيطو، وتداخؿ الحياة والعمـ مف خلاؿ التكنولوجيا استمر عبر تطور البشرية في ارتباط وثيؽ؛ فالخياؿ 
يستثمر، والتكنولوجيا بمنزلة أداة تمكف المصمـ مف التعبير عف انطلاقاتو الفكرية وتعينو عمى إيجاد حموؿ قد يصعب 

يقدمو ىذا البحث ىو تحميؿ مجموعة حروفية أدَّت درواً ميماً في تطور الحرؼ  الوصوؿ إلييا بالمعالجات التقميدية. وما
 الطباعي، ودوره في تطور التصميـ الغرافيكي لنماذج مختمفة مف المصمميف العالمييف.

ر وقد تنوعت بيف الأشكاؿ اليندسية والأشكاؿ الحرة، وأيضاً إضافة الخامات المختمفة إلى برمجيات مصطنعة  التي تظي 
ميارة المصمـ في إيجاد الحموؿ البصرية، فضلًا عف الأبجديات المكونة مف حروؼ ومف كممات التي وصؿ المصمـ مف 

يقاعو وحركتو ىي الحرؼ.  خلاليا إلى خمؽ عالـ خاص ،عالـ قائـ عمى الحرؼ مفرداتو ىي الحرؼ وخطو وا 

 
 المعاصر، الشكؿ البسيط، الفراغ الواسع، الكولاج، الضوء والحركة. التنوع الشكمي، تايبوغرافي الكممات المفتاحية:

 
 
 
 
 

                                                           
*
 جامعة دمشؽ –قسـ الاتصالات البصرية كمية الفنوف الجميمة  –مدرس  
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 المقدمة:
عندما تجاوز الإنساف مرحمة الاتصاؿ باستخداـ الإشارات البدائية 

لا تتعدى التعبير المباشر باستخداـ القميمة، ظيرت المغة وكانت 
الصيحات، ثـ تطورت إلى رموز ىي مزيج مف الكممات والتنغيـ 
الموسيقي والإيماءات المحكية، فالمغة ىي أىـ قنوات الرمز، وبفضؿ 
النسؽ الرمزي لمغة استطاع الإنساف أف يتلاحـ مع الواقع وأف يتحد 

 مع مجتمعو.
وات في اختراع الكتابة، وىذه وكانت الرموز التصويرية أولى الخط

الرموز أو العلاقات التصويرية بناء عمى المعاني فقط، تمييداً لمكتابة 
الصوتية، التي تتطمب شكلًا ثابتاً كعلامات لكممة معينة، تدؿ عمى 
أشياء محددة، وأف تمثؿ العلامة "مقطعاً" لو نطقو الثابت في أي 

دماء المصرييف كممة، ومع اكتشاؼ العلامات الصوتية عرؼ ق
الكتابة قبؿ أي شعب آخر، ولما كاف الرسـ أحياناً يمثؿ لغة المفظ 
بالكتابة، لذا كاف الخط الييروغميفي يشتمؿ عمى العديد مف صور 

 . (1)الأشخاص والحيوانات والنباتات
مف أىـ الصفات المرتبطة  Readabilityوتعدُّ صفة قابمية القراءة 

 : ذا تساءلنا ما الذي يشكؿ القدرة عمى القراءة؟ فسنجد أفَّ بالكتابة، وا 
اختلاؼ الحروؼ في أشكاليا ىو الذي يمكننا مف تعرَّؼ كؿ حرؼ 
عمى حدة وقراءتو، وقد عرفت صفة الاختلاؼ مف أشكاؿ الحروؼ 

 بالتمايز الذي يقوـ عمى أساس التنوع والتبايف.
 ع الشكمي:التنو  -

يكمف التنوع الشكمي في اختلاؼ حركة الحروؼ بشكؿ أساسي، 
مثلاً  Aويضاؼ إلى ذلؾ اختلاؼ اتجاىاتيا وحجوميا، فحرؼ 

يأخذ شكلًا دائرياً، وىناؾ  Oيأخذ شكلًا مثمثياً، في حيف يأخذ حرؼ 
يأخذ شكلًا مربعاً أو مستطيلاً، والحروؼ الباقية  Hأيضاً حرؼ 

ىذه الأشكاؿ الثلاثة ويؤدي اختلاؼ المديوؿ جميعيا تتشكؿ وفؽ 
دوراً ميماً في ميداف تصميـ الحروؼ، وىناؾ بعض التجارب التي 
اعتمدت عمى مديولات معقدة، كالاعتماد عمى الخطوط الأفقية 
والرأسية، أو الاعتماد عمى الدوائر فقط، أو الاعتماد عمى كمييما 

                                                           

عالـ  – 33 - 32ص  –د. محسف محمد عطية  –التقاء الفنوف  -(1)
 القاىرة. – 2002 –الكتب 

مستقيمة في عدة دوف الخطوط المائمة، أو استخداـ الخطوط ال
 اتجاىات مع الزوايا والأشكاؿ الدائرية.

فأي شكؿ يضاؼ إلى الحرؼ يؤثر في وضوحو، لأنو يمثؿ زيادة 
في المعمومات البصرية، فمف الممكف أف تمفت ىذه الحروؼ الانتباه 
بالنسبة إلى المتمقي لعدـ تعوده عمى رؤيتيا في أصؿ الحرؼ، ولكنيا 

 .تسبب تشويشاً أكبر لمقراءة
إف أجزاء الحرؼ وصفاتو وحركتو كافية لاستغلاليا في تصميـ شكؿ 
جديد دوف المجوء إلى إضافة زيادات تشوش عمى الوضوح، وتجعؿ 
مف جوىر الحرؼ درجة ثانية أو ثالثة في الرؤية بعد الأشكاؿ 

 المختمفة المضافة إلى الحرؼ.
 الشكل البسيط: -

محدودة، وكمما كاف ويعني أف تكوف معموماتو البصرية مختصرة 
الحرؼ معبراً عنو بأقؿ عدد مف الخطوط والزوايا والمنحنيات كاف 
ذلؾ أفضؿ، عمى ألا يؤثر ذلؾ في قراءتو، وألاَّ يمغي صفة ميمة 

 .(2)مف صفاتو الشكمية التي تعطيو تميزه وىويتو
 الفراغ الواسع: -

وبيف يؤدي الفراغ دوراً ميماً في وضوح الحرؼ، فاتساع الفراغ داخمو 
الحروؼ ينتج قدراً أكبر مف التمايز التي تخمقو الفراغات، فكؿ مف 
جسـ الحرؼ والفراغ يشارؾ في إعطاء الحرؼ صورتو، وعندما 
يكوف الفراغ ضيقاً، يصعب عمى العيف التمييز بسيولة بيف 

 الحروؼ.
وتتنوع أشكاؿ الفراغ بيف الحروؼ نتيجة لتجاور الأشكاؿ المستقيمة 

والأشكاؿ الدائرية تارة أخرى، والأشكاؿ المفتوحة والأشكاؿ  تارة،
المغمقة، وغير ذلؾ، وتحتاج معالجتيا إلى تقريب بعض الأشكاؿ 

بعاد بعضيا الآخر.  وا 
في السعي لتحقيؽ نقمة " مما ىو تقميدي إلى ما ىو متحرر "  -

يمكف لممصمـ البحث عف مناىؿ عديدة ليضع تصورات مختمفة 
تراوح ما بيف الطابع اليندسي بصيغو الكثيرة، والطابع الحر اليدوي. 
في حيف ذىب بعض المصمميف إلى إنجاز تكوينات أو تركيبات 

واد وخامات مختمفة قدمت مصطنعة، تقوـ عمى التوليؼ بيف م
                                                           

 (  ػ المرجع السابؽ.2)
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أبجدية مبتكرة، في وقت كانت بعض المظاىر الطبيعية تفتح آفاقاً 
 جديدة في ابتكار أشكاؿ حروفية بمغة بصرية متجددة.

 أبجديات جديدة ذات طابع هندسي:
يقوـ الطابع اليندسي عمى الإفادة مف الأشكاؿ اليندسية مف حيث 

ي تمؾ الأشكاؿ، قساوة أو تركيب الخط، وجود الزوايا أو غيابيا ف
 ليونة في تمؾ الأشكاؿ.

والإحساس التعبيري الذي يحممو كؿ شكؿ ىندسي ىو معادؿ 
بصري، أراد المصمـ المعاصر أف يجعمو سمة في الأبجدية الجديدة 

 التي ابتكرىا.
تعدُّ الدائرة مف الأشكاؿ اليندسية الصعبة في مقاربتيا بالأنماط  -

فيا، لكف ىذا لـ يمنع مف وجود بعض العديدة لمحروؼ كما نعر 
 التجارب التي قامت عمى ابتكار حروؼ تستند إلى شكؿ الدائرة.

" كانت الدائرة تعبّر بشكميا الكامؿ عف الحرؼ  1في الشكؿ رقـ " 
( في حيف أف أجزاء منيا كانت كافية لمتعبير عف 0، والرقـ a, oمثؿ )

مف دائرة لمتعبير عف (، أو استخدمت أكثر n, c, j, iالأحرؼ مثؿ )
(. في ىذا التصميـ " نشعر " بميونة 8الحرؼ، أو الرقـ مثؿ )

يقاعيا مف جية، في حيف أف القطع الحاد ليذه الحروؼ  الحروؼ وا 
مف ىذا الشعور، وبشكؿ عاـ ليس  -إلى حد ما-أو الدوائر يخفؼ 

مف اليسر إظيار معظـ الحروؼ بشكؿ واضح. ىذه الصعوبة لا 
" فمعظـ الحروؼ سيمة القراءة 2 آخر شكؿ رقـ " نجدىا في نمط

 .... z, g, eباستثناء بعضيا مثؿ " 

  

(1(                    )2) 
 "3 لا تغيب الدائرة عف الأبجدية شكؿ رقـ " -

 
(3) 

(، أو oفيي عنصر أساسي بشكميا التاـ، كما في حرؼ )
وفي باقي  ،"G, D, Cمعظـ قطع الدائرة كما حروؼ "

الأحياف تبدأ الدوائر في تحوليا نحو المربع لنحصؿ عمى 
 حروؼ مربعة بزوايا لينة مستمدة مف أقواس الدائرة.

في ىذه الأبجدية حيف غابت الزوايا الحادة حصمنا عمى حروؼ 
لينة مف جية، ومف جية أخرى منتفخة تكاد تكوف ثقيمة في 

لأسفؿ مف الشكؿ " الجزء الممتمئ منيا "الأبجدية في النصؼ ا
 في الأعمى تذكرنا بحمقة أو خيط يمتؼ ليتصؿ بنفسو.

" الأبجدية السابقة مف حيث فكرة 4 يحاكي الشكؿ رقـ " -
المربع والدائرة،  ولكف الممفت ىنا ىو تمؾ الخطوط الحادة 

 الموضوعة بشكؿ مائؿ في قمب كؿ حرؼ.

 

(4) 
" 5 الأبجدية شكؿ رقـ " الخط نفسو الحاد والمائؿ، نراه مرة أخرى في -

يدخؿ ىذا الخط الحاد والمائؿ تارة في قمب الحرؼ الممتمئ، وتارة يمتد 
خارج ىيكمو الخارجي، الاعتماد ىنا عمى كتمة سوداء وخط قصير 
أبيض داخمي أو أسود خارجي، بشكؿ عاـ الحروؼ يحصرىا الشكؿ 

يقتطع المربع الذي يملأ الفراغ عمودياً وأفقياً بشكؿ صار،ـ كما 
المصمـ المربع بشكؿ قطري ليقدـ لنا بعض الحروؼ بشكؿ مثمث، 

 ـلكؿ حرؼ يحكمو المربع.  وىي قميمة، ليبقى الطابع العا
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(5) 
وعمى النقيض مف ذلؾ نجد أف المثمث ىو الطابع الغالب 

"، في ىذه  6 عمى معظـ الحروؼ في أبجدية شكؿ رقـ "
زخرفية لينة الأبجدية تكرار لممثمث، مع إضافة خطوط 

تخفؼ مف حدة الزوايا الحادة، وليس المثمث فقط ىو الذي 
ينظـ ىذه الأبجدية، فيناؾ مثمثات مضاعفة، كما في 

 ( وىناؾ حضور لمدائرة والمربع.,z, x, wالحروؼ )

 

(6) 
" لكف الفكرة 7 اليندسية ىي أساس الأبجدية في الشكؿ " -

الذي ينتظـ  الرئيسة ىنا ىي الحذؼ في كؿ جزء مف الحرؼ
داخؿ مربع لنحصؿ عمى خطوط قصيرة أو متوسطة تبدو فييا 
ىذه الأبجدية وكأنيا إشارات مبيمة، ليس مف اليسر قراءتيا، 
فالغموض يحكـ ىذه الأبجدية، بكثرة، في حيف يبدو الوضع 

"؛ لأفَّ الفكرة ىنا تقوـ عمى 8 مرىقاً ومضاعفاً في أبجدية شكؿ "
ليتصؿ بمطمع حرؼ آخر دوف  خط ينطمؽ مف مطمع كؿ حرؼ

توقؼ، في رحمة الخط ىذه نحصؿ عمى فراغات وتكوينات 
 ىندسية مف خلاؿ الحروؼ.

  

(7         )               (8) 
 أبجديات جديدة بتركيبات مصطنعة

ف أخذ التشكيؿ  لـ يعد التعبير مقتصراً عمى أدوات تقميدية حتى وا 

منحى معاصراً متحرراً فالمطموب مف المصمـ المعاصر البحث عف 
أدوات وخامات تحمؿ مف الدىشة ما يمكف أف يكوف إضافة جمالية 
جديدة في البحث عما ىو جديد ومبدع. لعؿ الأبجدية التي سنراىا في 
ىذا الفصؿ تجسد مثالًا واضحاً عف الأشياء المقروءة والمدىشة بصرياً 

لطبع تصبح الأبجدية بحروفيا معبّرة بغض النظر في آف واحد، وبا
عف الكممات والجمؿ، ولتحقيؽ ىذا لجأ المصمـ إلى نقاط عديدة لخمؽ 
 –أبجديات مف تركيبات مصطنعة معتمداً عمى أفكار عديدة: )الترميز 

 ـ –الكتابة اليدوية الحرة  -مصدر طبيعي  – collageالكولاج  الجس
 الضوء والحركة(. –المادي 

 الترميز: -1
في الحيف الذي اكتفى فيو بعض المصمميف بتأليؼ الأبجديات استناداً 
إلى الخط المجرد، ذىب مصمموف آخروف إلى المزج بيف تمؾ 
الخطوط المجردة ومقاطع رمزية مبسطة؛ ليصبح الحرؼ محملاً 
بمعنى خاص بحد ذاتو، ويتضاعؼ التعبير بالمعنى الذي تقدمو 

 . (3)ممة " مجموعة الحروؼ " أي الك
(، قاـ المصمـ بخمؽ الحروؼ الأبجدية بالاعتماد عمى 9في الشكؿ )

بناء متيالؾ لكؿ حرؼ، فيو ىيكؿ عشوائي لمحرؼ، لا يعتمد عمى 
خطوط منتظمة بدقة، ويضيؼ إلى ذلؾ الييكؿ بخطو العريض 
تقطيعات مف خطوط قصيرة تزيد مف حدة التوتر في كؿ حرؼ، في 

ة تبدو الفوضى سيدة الموقؼ، ىناؾ تبايف بيف نظرة عامة إلى الأبجدي
.ـ  صعوبة وسيولة في قراءة الحروؼ والأرقا

بعكس الفوضى في تصميـ الأبجدية السابقة نشعر بالانتظاـ  -
كؿ حرؼ قاـ عمى الإفادة  (،10واليدوء والبنائية في الأبجدية شكؿ )

(، أو رمز لمكبر Gمف رمز، فيناؾ ترميز لآلة موسيقية حرؼ )
(، أو ىو بالكامؿ رمز لمصباح كيربائي iتي في أعمى حرؼ )صو 

سماعات أذف حرؼ  (، أوT(، أو أداة فتح الفميف حرؼ )Jحرؼ )
(o أو رموز لمصوت والضوء والصدى في عدد مف الحروؼ ،)

 الأخرى.
 

                                                           

 (3) https://www.behance.net/search?field47 
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         (9(                     )10) 
 الكولاج: -2

قدـ كؿ مف الفنانيف بابمو بيكاسو وجورج براؾ أفكاراً جريئة في 
توظيؼ خامات ومواد غير تقميدية في الموحة الفنية، في بدايات 
التكعيبية، ومنذ ذلؾ الوقت أخذت ىذه الأفكار تدخؿ في كثير مف 

"  collage الأعماؿ الفنية بشكؿ يثير الدىشة وعرؼ ىذا بالكولاج " 
 ـوغير بعيد عف ىذا ، استخداـ المصمميف لفكرة الكولاج في أعمالي

(، إِذْ قاـ المصمـ بجمع 11التايبوغرافية كما نرى في الشكؿ )
القصاصات المأخوذة مف مجلات أو صور ممونة بشكؿ عشوائي، 
ثـ قاـ بثنييا وترتيبيا وفؽ شرائط تحاكي أشكاؿ الحروؼ التقميدية 

بض بالألواف والصخب عبر التي نعرفيا لكنيا محممة بقيمة جمالية تن
فكرة الكولاج، ىذا الصخب لا نراه في فكرة كولاج أخرى اعتمد فييا 
المصمـ عمى ترتيب عدد كبير مف أوراؽ الشجر ليصنع منيا 
أبجديتو، وفييا كؿ حرؼ يأخذ قيمة في المممس والظلاؿ تجعمو بعيداً 

 (.12عف الرتابة التي نجدىا في المساحات المونية الصامتة. شكؿ )

  

          (11             )              (12) 
 مصدر طبيعي: -3

عبّر المصمـ عف مفردات مستمدة مف الطبيعة حيف قاـ بتشكيؿ 
أوراؽ الشجر )بحقيقتيا( ليصنع منيا أبجدية خاصة، في حيف ذىب 
مصمموف آخروف إلى التعبير عف الطبيعة برسوـ مختمفة محممة في 

(، فيما يبدو كؿ حرؼ مثقلاً 13كما في الشكؿ )حروؼ أبجدية، 
،ـ وكأنّو نما بشكؿ طبيعي تقؼ جذوع  بأوراؽ الشجر المرسو
الأشجار بتشكيلات مصطنعة محاكية الحروؼ الأبجدية. في 

 ـ)  (.14الشكؿ رق
في التصميميف السابقيف عَبَّرَ المصمـ بالرسـ عف معنى الطبيعة حيف 

موقع آخر يستمد المصمـ مف  تصبح حرفاً، والنقيض صحيح. وفي
 (. 16( + )15الطبيعة فكرة تتعمؽ بالنار في أبجدية شكؿ )

  

(13) (14) 

  

(15       )           (16) 
بالطبع ىنا تصبح الحروؼ النارية بمنزلة ضوء لا تظير إلا عمى و

 خمفية داكنة تفرضيا طبيعة التشكيؿ.
أبداً، فحافاتيا تيتز، وألسنة لا نشعر ىنا أف الحروؼ ستبقى مشتعمة 

تتصاعد منيا لتبدأ ملامح كؿ حرؼ بالزواؿ، ىذا ما تعكسو 
 الأبجدية التي قامت عمى حروؼ مف نار تعكسو بمفيوـ تعبيري.

 الكتابة اليدوية الحرة: -4
في الفف الحديث والمعاصر شكمت التمقائية سمة أساسية، وازدادت 

لتقنيات الرقمية التي لـ تنجح بالتعبير أىمية التشكيؿ التمقائي بعد ظيور ا
عف كؿ ما ىو قيمة جمالية، وكما في الموحات ىو الأمر نفسو في 
التايبوغرافي وفي الأبجديات. التعبير بحركة اليد التمقائية لمكشؼ عف 

 (.17طبيعة الخطوط أو ضربات الفرشاة، كما في الشكؿ )
قى أثر ضربة والذي قاـ عمى ضربات مشبعة بالحبر الأسود، يب 

الفرشاة وبقع الحبر ىو العامؿ التقني في إظيار طبيعة الأبجدية التي 
لا تخمو مف العفوية والحيوية التي نجدىا في مجمؿ التقنيات اليدوية 
ف ظيرت  التي لجأ إلييا المصمـ المعاصر في كتابة الأبجدية وا 

 بدرجات مختمفة.
سيا التي نجدىا في ( لا نشعر بالشحنة المنغمقة نف18ففي الشكؿ ) 

التصميـ السابؽ؛ لأفَّ المصمـ يضع الفرشاة محممة بالحبر بشكؿ 
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يسمح لمورؽ بأف يترؾ أطرافاً مف حبر منشى حوؿ كؿ حرؼ، 
 وبقيمة جمالية مختمفة بعيدة عف الفرشاة.

( نرى أبجدية تقوـ عمى الإفادة مف الخطوط السريعة 19في الشكؿ )
ؼ بعدد مف الخطوط المتراكبة المتحركة لمقمـ الذي يُصْنَعُ فيو الحر 

والمتشابكة، ىذا كموّ يزيد مف حيوية الحرؼ والأبجدية، ويؤكد القيمة 
 الجمالية لحركة اليد المنطمقة في رسـ الحروؼ.

  

 

(17( )18( )19) 
 الجسم المادي: -5

في طور السعي لخمؽ أبجدية جديدة لجأ المصمـ إلى 
مختمفة مف أسلاؾ، وعيداف، استخداـ أجساـ مادية 

 ( . 20وأصداؼ، وخيوط، ..... كما سنرى في الشكؿ )
قاـ المصمـ ببناء كؿ حرؼ مف قطعة ورقية، أحدث فييا 
ثنيات أو طيات معينة وأفاد مف توجيو زاوية الضوء 
لمحصوؿ عمى ظلاؿ تعطي ملامح الحرؼ بشيء أقرب 

 إلى "النحت الورقي".
الأبجدية عمى إحساس عاؿٍ قامت جمالية التصميـ ليذه 

الطبقات التي طبقيا المصمـ و باختيار محاور الثنيات، 
 عمى كؿ مربع ورقي ليرسـ معالـ حرؼ بعينو.

 

(20) 

كما تحمؿ ىذه الأبجدية الغرابة والدىشة تحمؿ الرقة في سقوط  -
الضوء اليادئ في تدرج الظلاؿ الخافتة، كما ىي الرقة في 

 الورؽ.استخداـ المادة وىي 
بعكس الرقة تماماً في التصميـ السابؽ ىناؾ فعؿ ميكانيكي  -

طبؽ عمى مجموعة مف ملاقط الورؽ المعدنية، رُتِّبَتْ بزوايا معينة 
 لمحصوؿ عمى ما يحاكي كؿ حرؼ نعرفو بصورة بصرية.

ممقط الورؽ ىنا قامت بنيتو عمى مساحة ثقيمة داكنة شكمت  -
امت عمى خطوط معدنية الجسـ الرئيس لمحرؼ مف جية، وق

رقيقة أكممت ملامح كؿ حرؼ في ىذه الأبجدية المركبة التي 
تبدو عشوائية في نظرة عامة إلييا، بعيداً عف الانتظاـ مع 

صعوبة في قراءة بعض الحروؼ التي لا تقمؿ مف غرابة الفكرة 
 (.21وقيمتيا. شكؿ رقـ )

 

(21) 
 الضوء والحركة:

معينة يصنع الفناف حركة، وعندما يستبدؿ باستخداـ الخطوط بطريقة 
المصمـ بخطوطو تمؾ أجساماً ماديةً مف خيوط أو أسلاؾ برأس 
ثقيؿ يبدو كسيـ أو موجياً لحركة  تمؾ الأسلاؾ يصنع شكلاً 
متحركاً بامتياز، ىذا ما نراه في تركيب كؿ حرؼ مف الأبجدية التي 

متؼ (، ىنا تتضاعؼ الأسلاؾ في عددىا وت23 22في شكؿ )
وتنبسط صعوداً وىبوطاً لترسـ ملامح كؿ حرؼ ندركو محملاً 
بيالات مف نقاط وأطياؼ تدخؿ في مفيوـ الحركة التي تذكرنا 

 بحركة الشيب، لكنو مجرد مف الضوء.
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(22         )         (23) 
ىذا الضوء الذي يغيب في التصميـ الأبجدي السابؽ  -

(، فالأبجدية ىنا 24)يحضر بقوة في الأبجدية شكؿ رقـ 
اعتمدت عمى تصوير أداء حركي كشخص يمسؾ بكرة مف 
النار، ويقوـ بتحريكيا صانعاً أطيافاً أو مساراتٍ ناريةٍ، أو 

 ضوئيةً تثبتيا سرعة عدسة التصوير.
تبدو الحروؼ بحجوـ كبيرة كأنيا نيازؾ تضيء بشكؿ 

 خافت ملامح المكاف والشخص والحدث.

 

(24) 
ضوء والغرابة صنعت ملامح ىذه الأبجدية، سيمة الحركة وال -

 القراءة وحيوية في حسيا وتعبيرىا.
 تكوين أبجديات من حروف ومن كممات:

تقوـ فكرة التكويف في العمؿ الفني عمى مبادئ معروفة لكنيا 
ليست ثابتة بالمطمؽ، كمعرفة قواعد بناء الشكؿ والأرضية والخط 

تكفي وحدىا لصنع تكويف  والمممس والإيقاع والحركة، وىي لا
 ذي قيمة جمالية عالية.

ىناؾ دوماً شيء ما يتعمؽ بإحساس الفناف أو المصمـ، ذلؾ  
الشيء ىو طريقتو في خمؽ عالـ خاص، بشكؿ واعٍ مع حدس 
فريد ىو ما يميز التكوينات المحكمة، وينفض عنيا صفة الرتابة 

 أو الجمود.
عية، تعبيرية، أو تجريدية كما في العمؿ الفني القائـ عمى لوحة واق

.... تصمنا الرسالة نفسيا فيما يتعمؽ بالتكويف مف تصميمات لا 
تنتمي إلى أي مف المدارس الفنية، ىي عالـ قائـ عمى الحرؼ، 
يقاعو وحركتو ىو الحرؼ مع  مفردتو ىي الحرؼ، وخطو وا 

 عناصر تقؿ أو تكثر بحسب رؤية المصمـ.
وينات مف حروؼ بما ىكذا نقؼ أماـ أعماؿ قامت عمى تك

تعكسو مف قيـ تشكيمية واضحة. وبالطبع فكؿ ما ىو تشكيؿ لا 

بدَّ أف يقترف بقيمة تعبيرية ندرؾ ىذه القيمة في مقارنة عدد مف 
التصميمات، الجزء الأوؿ منيا قاـ عمى خط خارجي صنع معالـ 

(، 25حروؼ الكممة التي بقيت جوفاء فارغة، كما في الشكؿ )
( عمى حروؼ ممتمئة بمممس 26قاـ الشكؿ )وعمى النقيض 

عضوي مستمد مف مقاطع لجذوع الأشجار، كاف يفترض ليذا 
المممس أف يَمْلَأ تجويؼ الشكؿ السابؽ الذي يتحدث مضمونو 

 ".natureعف الطبيعة عبر كممة "

 
 

 

(25(       )26) 
( قاـ عمى فكرة الممتمئ لكف 27أيضاً ىناؾ تصميـ شكؿ )

مصطنع بطريقة زخرفية ليبدو الحرفاف في التصميـ بشكؿ 
 كأنيما قد اقتطعا مف قماش مزخرؼ.

 

(27) 
متكوينات القائمة عمى الحروؼ والكممات وقفنا أماـ لفي اتجاه آخر 

(، 28تبايف بيف البناء اليندسي الصمب لمحروؼ، كما في الأشكاؿ )
الحرؼ، كما في وبيف بناء آخر يقوـ عمى الضبابية والرقة في بناء 

(، إذِْ نقؼ أماـ حروؼ أشبو ما تكوف ببقع ضوئية ذات 29الشكؿ )
وقع خفيؼ، وفييا نوع مف الالتباس يصعب معو تبيف معنى الكممة 

.ـ  ليبقى الجانب البصري ىو المؤثر في النحو الذي صنعو المصم
الحروؼ ىنا أشبو بأطياؼ ضوء تغوص في ورقة، ونرى ىذا بشكؿ  
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(، إذِْ تبدو بضعة حروؼ كأضواء تنتظـ بشكؿ 30ؿ )واضح في الشك
يحمؿ كثيراً مف الرقة، وعمى الخلاؼ مف ىذا سنرى نموذجاً مف 
التكوينات أبعد ما تكوف عف كونيا طيفاً ضوئياً شاىدناه في التصميـ 

( تقؼ الحروؼ في حالة توازف مقيدة بحباؿ 31السابؽ، ففي الشكؿ )
 ختمفة تبقيو في ذلؾ التوازف.تشد، أو تجذب الحرؼ باتجاىات م

  

(28    )            (29) 

  

(30(             )31) 
الربط ىو نمط محكـ مف التكوينات ترتبط حروفو بشكؿ  

مادي ظاىر عبر مجموعة مف الخيوط التي تبدو مف نسيج كؿ 
حرؼ، ىي شبكة مف نسيج بفراغات كبيرة تارة وبالتفافات خيطية 

الحرؼ، ىذا الربط بالخيط نراه في تصميـ آخر تصنع معالـ 
وبشكؿ مختمؼ، فيو دمج بيف حرؼ مرسوـ مجرد ورصيف ىو 

(، وأداة )الماوس( التي يمتد شريطيا إلى الجزء الأسفؿ Pحرؼ )
مف الحرؼ ليمتؼ حولو بشكؿ يجعؿ منو )حرفاً مقيداً(، ىنا جاءت 

.. )ربط  (P)الماوس( في الفراغ المفترض وجوده في بنية حرؼ )
 (.32المصمـ بيف شكؿ الفراغ وشكؿ الماوس( شكؿ رقـ )

 

(32) 
التقاء بيف أداة ترمز لما ىو تقني رقمي )الماوس(، ىناؾ  -

 والحرؼ بشكمو الذي يرمز لما ىو ضوئي.

يتكرر ىذا الالتقاء بيف شريط ممتؼ حمزوني وىو حامؿ أو ناقؿ 
وكأنو ( في تصميـ يجعؿ مف الحرؼ Aكيربائي، وحرؼ )

( وشكؿ Aمصباح بشكؿ لا يخفي التشابو بيف شكؿ حرؼ )
المصباح، الفكرة ىنا تقوـ عمى حرؼ )يضيء(؛ وذلؾ في الشكؿ 

 (.33رقـ )

 

(33) 
في أجزاء ميمة مف التكوينات القائمة عمى حروؼ وكممات لجأ 
المصمموف إلى أفكار يجري فييا الالتقاء أو التطابؽ بيف الشكؿ البصري 

 ـالحروؼ، ودلالة المعنى التي تصفيا الكممة بحروفيا تمؾ.الذي   (4) يحك
 ـبيف حروؼ بإيقاع ميتز عفوي وصاخب 34في الشكؿ ) ( ربط المصم

أي بفعؿ موسيقي يمتقي تماماً مع المعنى الذي يتحدث عف موسيقا 
الروؾ أو الكلاسيؾ، فيناؾ حروؼ مائمة، وحروؼ ميشمة، ىذا كموّ 

المطموب، وبصورة أخرى يمتقي الشكؿ البصري لمحرؼ مع يولد الإيقاع 
(، أو charge( الذي يتحدث عف كممة )35دلالة المعنى في الشكؿ رقـ )

الشحف. فالإيقاع يبدأ بشكؿ متصاعد مف حرؼ صغير إلى أكبر فأكبر 
( تماماً كما ندرؾ عممية الشحف Eوصولًا إلى الامتلاء في حرؼ )

( يمتقي 36في حيف نجد شكلًا جديداً شكؿ )الكيربائي بشكميا المادي، 
( تفيد cuttingفيو المعنى بأشد ما يكوف مع تركيب الحروؼ، فكممة )

القطع، وىذا القطع يتمبس الحرؼ بشكؿ بصري حاد وواضح، كؿ 
حرؼ ىنا، ىو شكؿ مقطوع، والكممة التي تجمعيـ تفيد معنى القطع 

 المعنى بالشكؿ. بأفضؿ ما يكوف مف النماذج التي تتحدث عف ربط

 
 

                                                           

(4)_https://www.pinterest.com/explore/typography 
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(34(  )35(  )36) 
، نرى عدداً مف التصميمات التي قامت  وعف فكرة القطع بشكؿ عاـ

(، وىو عبارة عف حرؼ واحد، 37عمى ىذه الفكرة، كما في الشكؿ )
يبدو مُقَطَّعَ الأوصاؿ ومعاداً تجميعو بشكؿ لا يخفى فكرة القطع، 

ف كاف ىذا القطع يحمؿ العفوية، ىناؾ قطوع تبنى عمى شبكة  وا 
ىندسية يصنع المصمـ منيا حروفو وكمماتو، كما في الشكؿ 

(، الكممة ىنا تبدو كنسيج شبكي بقطوع حادة ومنتظمة، ىذا 38)
( )الأوسط( القائـ عمى خطوط 39الانتظاـ نراه أيضاً في شكؿ )

عمودية رصينة، تبدو كأعمدة اِقْتطُِعَتْ أجزاء منيا في الوسط، 
لًا لعدة حروؼ تبدو مخترقة ليذا النظاـ القائـ عمى لتأخذ أشكا

 الأعمدة الطولية.

  

(37   )     (38) 

 

(39) 
بشكؿ آخر مف كسر الانتظاـ في سياؽ الحروؼ، نرى أف الشكؿ 

( ىو عبارة عف غلاؼ كتاب يحمؿ تسمية لكؿ مف مدينة 40)
الحروؼ في الكممتيف واضحة وتقميدية،  –مدريد(  –)نيويورؾ 

( ليبدو كؿ منيما مقطعاً أو A-Rوفجأة يختؿ النظاـ في حرفي الػ )
 محطماً بشكؿ نشعر فيو باختلاؿ جزء مف كؿ.

 

(40) 
عف فكرة الجزء والكؿ تضيع الحدود بيف مساحات  -

( بشكؿ لا يبدو فيو الحرؼ جزءاً 41الحروؼ في شكؿ )
مف كممة أو جزءاً مف كؿ، ففي ىذا التصميـ تفُتح الحروؼ 
عمى بعضيا بعضاً عبر مساحات بيضاء تحصر مساحات 
سوداء. يبدو أقرب إلى تكويف تجريدي لا ندرؾ ما الشكؿ 

 وما الأرضية بشكؿ دقيؽ؟

 

(41) 
 نتائج البحث:

إف تكثيؼ التفاصيؿ في تصميـ التايبوغرافي يؤدي إلى تنوع  -1
 علاقات الربط وتعددىا وتعقيد الوضوح في القراءة .

الجزئي لموحدات الحروفية مع التضاد المحيط يؤدي التراكب  -2
 إلى إضفاء علاقة ربط وتحقيؽ أبعاد جمالية جذابة.

ضرورة الابتعاد عف الخمؿ في تنظيـ العلاقات التناسبية في  -3
 تصميـ التايبوغرافي الذي يحوؿ دوف تحقيؽ تركيز الانتباه.

يؤدي التعدد التقني إلى إظيار التايبوغراقي في إضفاء التنوع  -4
 والحركة لمفضاء الإعلاني.

 *المراجع
عطية. محسف محمد، التقاء الفنوف، عالـ الكتب،  -1

 .33 – 37القاىرة، ص  ،7225

                                                           
 00/6/1022 دمشق جامعة مجلة إلى البحث ورود تارٌخ
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2- https://www.behance.net/search?field47 

3- https://www.pinterest.com/explore/typograph 
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