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 برةـــفٍ العم تــــت الخمســـغلف الأ

 خبن ٍشبذلفٍ فه قزاءة 

 
 وائؿ السميوريد. 

 

 الملخص
وذلؾ عبر النظػر إلػى ابابليػا مػ  فػف وخػر ىػو فػف الااػوير  و الرسػـ. إنيػا يػرا ة ا سػيرية  ؛فيـ العمارةبالنسبة إلى  غير مألوفةىذه دراسة 

لمعمػارييف. إلػى االعمرانيػة بشػسؿ مل ػل للنظػر بالنسػبة  –اانػاوؿ ااػوير البيئػة المعماريػة  ميمػةرسػامة باسسػاانية عماؿ لأ 1واأويؿ فينومنولوجي
ااجلػى  مامنػا عبػر اأمػؿ لوحػال شػاذلي خػاف م يوميػال  إذْ يػؼ ااجسػد، مػف مجػاؿ خارجيػا، بواؼ وخر، إف ىذا البحث طريبة ل يػـ العمػارة، وس

لػػو، ومػػف الظلػػـ والاباػػير لإنسػػاف المُاَػمَـ ة الااػػميـ لسنيػػا  ساسػية بالنسػػبة إلػػى ا ثنػا  عمليػػ فػػي غالبػػاً مػػا اعيػػه عػف ذىػػف المعمػػاري اػميمية
مُنَاجيمػا اػورة مُثبػة وىي  نيمػا   ابػدماف مػف خػلاؿ  ،يشارساف في نبطة بالعة الأىمية  ف العمارة وفف الااويرنرى  2في ابابؿ ال نوف إىماليا.

، ويبػوـ العبػؿ وجوانبيػا شػة بػيف طيػال فراغاايمػابػرة  و اجربػة  إنسػانية ساملػة مُعيوالمساف فحسه، بؿ الأىـ  نيمػا ابػدماف  خ مُباطعة مف الزماف
ؿ بالا اعؿ م  ىذه الخبرال واساخلاص معافٍ وعبر منيا. إف ال رضية الاي ابب  في  ساس سؿ مف ال نيف ىي  نيما يساطيعاف إيجػاد خبػرة واحػو

 .3)إيجابي( في حياة الإنساف
نّ  ؛ويػرا ة نبديػة ذاايػة اخمينيػة لعؿ ما يعطي ىذه الدراسة ماداييايا ىو  نيا في منيجيايا واأويؿ اللوحػال فييػا   اعامػد احلػيلاً  مػا اعامػد وا 

ن سيا في حوار عميؽ مواسه ليذه الدراسة في سؿ خطػوة مػف خطػوال الاأويػؿ فييػا، وىػذه  شاذلي خافموضوعية مساندة على انخراط ال نانة  إلى
ناػا  اللوحػال مػف يبػؿ الرسػامة الرسػامة. إف إباػودة  اػلًا مػف يبػؿ فراة نادرة ابي الباحث خطر ا نجراؼ في اأويلال وا سػيرال ذاايػة غيػر م

إلػى فرضػية نظريػة يأاي دور الباحث ليابنػى منيجػاً اأويليػاً واسػابرائياً يانبػؿ الباحػث فيػو مػف الويػائ   في حيفاعْامدَ  ساساً على الحدس الارؼ 
للعمػػارة( لػػيس لا سػػير لوحػػة واحػػدة  ةغل ػػة الخمسػػعبػػر بنػػا  ىيسػػؿ )الأوذلػػؾ  ؛اَُ سِػػر مُجمػػؿ اللوحػػال. بدراسػػة عينػػال محػػدودة سػػوؼ يػػاـ الاعمػػيـ

 .  وىنا اسمف إشسالية البحثالسااه منبوااً،  يعدُّهبؿ مجمؿ إناا  ال نانة، خااة بما يرفد الا سير المعماري السائد الذي  ،فحسه

 

 .ؿ، أغمفة، تقابؿ الفنوف، العمارةتفسير، تأوي م ااحية:السلمال ال

 

  

                                                           
  ،قسـ نظريات وتاريخ العمارة، كمية الهندسة المعمارية، جامعة دمشؽ، سورية.أستاذ مساعد 
مْقطر خذتٝر )أٛ ٍث شَعئ ٕزٓ تىظثٕشذ فٜ خدششْث تى٘تػٞر( ظٌ  ىيظ٘تٕش تىفذعٞر تىخدشذ شؼصَذ ػيٚ ٕٜ ٍذسعر ال يىىميىىلىجيب أٗ الظبهزاتيتٗٝنٞدٞذٝث: "ـغح 1

خو ششتِٕ ػيٚ فٌٖ  تىؼيٌ أٗ فٜ تىَٞصثفٞضٝقث ٍطيقر ٍؽشدذ ع٘تء فٜ ىفقٞقر غٞش أّٖث لا شذػٜ تىص٘صو .الخبزة لتحفيل الظبهزة وأسبس معزفتىب بهب شْطيق ٍِ ٕزٓ

 /https://ar.wikipedia.org/wiki ”.َّػ ـع٘س تلإّغثُ فٜ تىؼثىٌ
 شأىٞف ع٘سٝ٘، إشٞثُ ٗششؼَر خذس تىذِٝ تىقثعٌ تىشفثػٜ.  ٌٖ ٍٍِشقثخو تىفُْ٘ ػْ٘تُ مصثج  2
3 Mostafavi, Mohsen. Architecture is Life: Aha Khan Award for Architecture. P. 9  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A8%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B8%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B8%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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Abstract 

This is an unorthodox study for an understanding of architecture by way of juxtaposing it with 
another art-form, namely, painting. It is a phenomenological hermeneutic interpretation of the work of 
the contemporary Pakistani painter Shazly Khan, whose depiction of the urban and natural 
environments-I would suggest- is of special significance to learning about often hidden aspects of 
architecture. In other words, what follows is a way of understanding architecture and its embodiment 
from a source external to it: In contemplating the paintings of Shazly Khan new ideas are revealed, 
intrinsic ideas that seldom surface during the design process but are, nevertheless, fundamental for the 
needs of the client and should not be neglected or over looked.    

In a comparative outlook study of the arts, it could be observed that architecture and painting share 
an extremely important point of convergence, a point which is embodied in the notion that they do not 
only present us with a frozen image cut from time and space, rather they present a complete lived 
experience within their respective spaces. Our mind interacts with these experiences and are transformed 
by them. Thus, the hypothesis here is that architecture has the potential capacity to present us with 
experience that could transform human life.  

Perhaps what gives this study credibility is that, in its interpretive methodology, it does not depend on 
subjective speculation. Rather, objectivity is insured through engaging the painter herself in a deep 
discussion throughout the course of this interpretive exercise, which would render immunity against 
straying in personal hermeneutics of the ideas presented in the paintings that are not meant by the painter 
herself. The production of the paintings depends generally on pure intuition, whereas, in the case of the 
interpreter, a deductive methodology  is adopted in which he moves from the presented perceived facts to 
construct a theoretical hypothesis that would interpret the body of the painters work. Through studying 
samples of the painters work, a matrix model is thus constructed (the Five Envelops) not only to interpret 
and understand selected paintings but the painters whole body of work, especially the paintings that carry 
special significance to better the understanding of the background of the currently prevailing 
architectural design process, which, I consider, lacking. Herein lies the problematic suggested by this 
study.    

 

Key words: Interpretation, Hermeneutic, Juxtaposition of arts, Skin, Architecture.   
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 المبدمة:
ٍ  أغلمض   ... فأبصز! عيى

 طبغلىر                                

ذلي اشػػػالوجػػػول البشػػػرية التػػػي تظهػػػر فػػػي رسػػػومات  تبػػػدو
 فػػي عيػػوفال ..فػػي تأمػػؿ عميػػؽ. دومػػا  كأنهػػا مسػػت رقة  خػػاف

كمػا يفعػؿ مواطنهػا شػاعر  ،هذل الوجػول ليسػت م م ػة فقػط
بػػػػػؿ إف  –" يباػػػػػرالهنػػػػػد العظػػػػػيـ طػػػػػاغور، مػػػػػف أجػػػػػؿ أف "

أو بػػػالأحر   -الحػػػواس الخمػػػس فػػػي الوجػػػول كمهػػػا م م ػػػة 
إف  !غائبػػػػػة أو مب ةيةبةػػػػػةا العيػػػػػوف والأنػػػػػؼ والفػػػػػـ والأذنػػػػػاف...

تعتمػػػد وتسػػػت مر فػػػي جماليػػػات ال يػػػا ، وهػػػي  لي خػػػافاذشػػػ
، يصػاؿ رسػالة بصػرية مبدةويػةإتراهف عمى سر اللامرئي في 

 .(1ليست مرئية إلا لعيف البصيرة. )الموحةرسالة 
 ،معر ػػػػػها الأوؿ فوهػػػػػو عنػػػػػواإف "رحمتهػػػػػا الممحميػػػػػة" )

( هػػػػػي رحمػػػػػة مزدوجػػػػػةا داخميػػػػػة )جوانيػػػػػة( 2الموحػػػػػة نظػػػػػر ا
بمحيطهػػػػا العمرانػػػػػي  ،ت ػػػػوص فػػػػي أعمػػػػاؽ الػػػػػنفس البشػػػػرية

، وخارجيػػػة )برانيػػػة( تمتػػػد قفػػػاؽ  حقيقيػػػة   الوجػػػودل المباشػػػر،
وأخػػر  مبتخيمػػة قبصػػو ! إف رحمتهػػا  معقولػػة بعيػػدة   ف ػػاءات

، كمػػػػػػػا أشػػػػػػػار فهػػػػػػػذل الأخيػػػػػػػرة فػػػػػػػف العمػػػػػػػارةشػػػػػػػبيهة برحمػػػػػػػة 
، معنية أي ا  ومنخرطة في الأسئمة الميتافيزيقية لوكوربوزييه

وفػػي  4الإنسػػاف فػػي العػػالـ ومػػا بعػػد،التػػي لهػػا علاقػػة بوجػػود 
بػػأف "أل نظريػػة فػػي  ميرلوبػػونتيهػػذل المقولػػة صػػد  لتأكيػػد 
 .5الرسـ هي نظرية ميتافيزيقية"

             
أو ببلأحزي غلبئبت  -الىجىي كفهب مغمضت  A, B, C( 1لىحت )

العيىن والأوف والآذان تشم الزهىر دون أوف؛  أو مُغَيبَتَ

 وتتذوق الشبٌ دون أوف؛ وتىظز إلً السمبء دون عيىن

                                                           
4 Pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin. p46 

 5 Pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin. p 45 

 

 
 ذلٍ خبن و"رحفتهب المفحميت"ب( ش2لىحت )

إف الأفكار في هػذل الدراسػة ليسػت ملاحظػات ناقػد فنػي 
متخصػػص بػػالفف، بػػؿ هػػي لمعمػػارل متأمػػؿ، رأ  فػػي عػػالـ 

 لتطػوير  ودروسػا  تبسػتقى  6البصرل الفنػي تقػابلا   خاف يشاذل

( كمػا ذلي خافاشمتبادؿ  بيف العمارة والفف )الرسـ في حالة 
مهػػتـ بطقػػوس الشػػال الشػػرقية شػػبه  أف كاتػػ  هػػذل السػػطور

ؼ عمػػى الفنانػػة ومػػف هنػػا تعػػر   (،5و 4و 3لوحػػة )الصػػوفية 
مػػػػف خػػػػػلاؿ احتفائهػػػػػا بطقػػػػػوس شػػػػر  الشػػػػػال فػػػػػي لوحاتهػػػػػا 

بكػػػػؿ مػػػػا تعنيػػػػه  إليػػػػه قػػػػد كػػػػاف "اكتشػػػػافا " بالنسػػػػبةف 7(.7و6)
هػو كيػؼ  بدايػة الكممة. وبالتحديد، ما لفت نظرل أك ر شػيء

الشػػػال  سػػػيدة مسػػػت رقة، تحتسػػػي (6 )لوحػػػةتبظهػػػر لوحتهػػػا 
 ولاالمدينػة،  شيء مف حولهػاا لا البيػت، ولا بأل ةغير عابئ
. هػذل الصػورة تممكتػه واسػتحوذت عميػه النػاس!.. ولاالعمؿ، 

هػػػػذل الموحػػػػة )التػػػػي  إ ػػػػرعمػػػػى  يفقي! وأصػػػػبحا صػػػػد...فػػػػورا  
أرسػػػػمتها لػػػػه كهديػػػػة لاحقػػػػا ( واسػػػػتحوذ عمػػػػى اهتمامهػػػػا هػػػػي 

لوحاتهػػػا ويفهمهػػػا فهمػػػا  التػػػي يقػػػرأ فيهػػػا هػػػو بػػػدورها الطريقػػػة 
. إنه مف خلاؿ هذا السياؽ جر  أف طمبػت خاصا  "معماريا " 

اعتمػدت زيارتػه أف يكت  هذل الدراسة التي في الحقيقػة  إليه
عمػػػى مراسػػػلات ه القػػػارة الهنديػػػة، و الميدانيػػػة لمباكسػػػتاف وشػػػب

 العديػػد مػػػف لوحاتهػػا المنشػػػورة عمػػػى عػػػفطويمػػة بينػػػه وبينهػػا 
فػػي وقػػت رسػػمها التػػي نشػػرتها الفنانػػة عمػػى  شػػبكة الإنترنػػت

أ ػؼ إلػى ذلػؾ  صفحاتها فػي مواقػا التواصػؿ الاجتمػاعي.
قػػد رأت أف فهمػػه مطػػابؽ لرؤيتهػػا لدرجػػة أف اعتمػػدتها  بأن هػػا

 .8لمعر هامصاحبة كمقدمة نظرية 
                                                           

 تقابؿ الفنوف.ا سوريو، إتيافا جرا 6
ل وشػربه بالنسػبة الابد مف التنويه إلى أف مػا قػد يبػدو إشػارة سػطحية إلػى الشػ 7

إلػػى الشػػرقيف مػػف شػػبه القػػارة الهنديػػة ول ايػػة اليابػػاف فػػي الشػػرؽ الأقصػػى هػػو 
كػاكوزو في حقيقة أمػر فػي غايػة الجديػة والعمػؽ. يقػوؿ حكػيـ اليابػاف الكبيػر 

في مؤلفة )كتا  الشال(ا "الشال ديف لفف الحياة"  إنػه لػيس شػر   أوكاكورة
تح ػػػػػػير الشػػػػػػال وعر ػػػػػػػه  الشػػػػػػال أو احتسػػػػػػاءل فقػػػػػػط ولكنػػػػػػه فػػػػػػػف و قافػػػػػػة

presentation  وأدواتػػػه وال رفػػػة أو الفػػػراغ المعمػػػارل لم رفػػػة التػػػي يػػػتـ فيهػػػا
طقػػس احتسػػاء الشػػال فيهػػا والتنسػػيؽ الحػػدائقي الموصػػؿ إليهػػا... إنهػػا عػػالـ 

 كامؿ. 
8 Shazly Khan and Her ‘Tea Party in Paradise’ IRIS ART 

MAGAZIN, JAN. 2016 
  -party-tea-her-and-khan-http://www.irisartmagazine.com/shazly

paradise-in/ 

 

http://www.irisartmagazine.com/shazly-khan-and-her-tea-party-in-paradise/
http://www.irisartmagazine.com/shazly-khan-and-her-tea-party-in-paradise/
http://www.irisartmagazine.com/shazly-khan-and-her-tea-party-in-paradise/
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 ( 3لوحة )

سااه الشاي 
 لسازوز  وساسور

 ( 4لوحة )
 سيدة اشره الشاي

 ( 5لوحة )
 طبس الشاي الياباني

لباحػػث أشػػبه إلػػى اقػػد غػػدا النظػػر إلػػى لوحاتهػػا بالنسػػبة ف
بالبحػػػث عػػػف تمػػػؾ البقعػػػة الهادئػػػة فػػػي وسػػػط  ػػػجي  الحيػػػاة 

الشػػال اليوميػػة، كمػػلاذ لمهػػدوء والتأمػػؿ واحتسػػاء فنجػػاف مػػف 
ػػػ ا دفعػػػه لمبحػػػث عػػػف المكػػػافت المعمػػػارل لتصػػػميـ بأمػػػاف، مم 

 لمتأمػؿ. لاحقػا  للأمػؿ و وتػدفا  بالراحة والأماففراغات توحي 
وفػػي وقػػت متػػػأخر مػػف مراسػػػلاتهـ تعػػرؼ لوحػػػة قامػػت فيهػػػا 
الفنانػػة بنقمػػة نوعيػػة ورمزيػػه لطقػػس الشػػال فػػي لوحػػة "حفمػػة 

 (9)انظػػػػػر رد الفنانػػػػػة فػػػػػي الحاشػػػػػية شػػػػػال فػػػػػي الفػػػػػردوس،"
فةػػة تصػػوير انتقمػػت فيهػػا مػف ( 54 )وانظػر الموحػػة أمػػاكف مبعةرة يمة وافترا ية. إلى تصوير ومةعروفة   أماكف مبتةخة

وطقػػػػس شػػػػر  الشػػػػال قػػػػد يبػػػػدو نشػػػػاطا  إنسػػػػانيا   انويػػػػا  
صػػػ يرا  أو حتػػػى سػػػخيفا  بالنسػػػبة إلػػػى بع ػػػهـ، لكنػػػه يحمػػػؿ 
بػػػػػيف طياتػػػػػه معػػػػػاني شػػػػػديدة العمػػػػػؽ والجمػػػػػاؿ بالنسػػػػػبة إلػػػػػى 

صػاح   كػاكوزو أوكػاكوراالحكيـ الياباني يقوؿ  10الشرقييف.
هػػؤلاء الػػذيف لا يسػػتطيعوف كتػػا  الشػػال فػػي هػػذا الصػػددا "

سػػهـ هػػـ كبيػػرة العظيمػػة فػػي أنفالإحسػػاس بصػػ ر الأشػػياء ال
 11عر ة للاستهانة بعظمة الأشياء الصػ يرة عنػد اقخػريف"

إف طقػػس الشػػال مػػرتبط بالجمػػاؿ والسػػلاـ، لدرجػػة أنػػه غػػدا 
منػػذ  Teaismأشػػبه بعقيػػدة عنػػد االيابػػانييفا عقيػػدة "الشػػايية" 

12القػػرف الخػػػامس عشػػػر.
إنهػػػا عقيػػػدة مرتكػػػزة عمػػػى "تػػػوقير  

الجمػػػاؿ فػػػي خ ػػػـ الحقػػػائؽ الخسيسػػػة لمحيػػػاة اليوميػػػة فػػػػي 

                                                           
 ترد شاذلي خاف معمقةا 9 

Wael and I have very a interesting connection….that is of course 
Tea! We both believe in TEA TIME It’s almost like meditating in 
our own comfort zone or with people we have special comfort 
level, disconnecting ourselves from the worldly affairs… 
transcending in a totally different time zone! As Wael rightly says 
that I even celebrate having tea alone or with people special to us 
elevating it to a level of almost a ritual! I have always celebrated 
life in the real world and sometimes in my fantasy world! 
Surprisingly he has been able to interpret and connect with my 
work really well….as nobody has before….he has been able to 
interpret the positivity in my art. We both look towards life in a 
positive yet critically manner too. I celebrate life on every level. 

He has rightly dived my work into five envelopes.  
في الصيف ومنذ القرف ال امف الميلادل دخؿ الشال في فمؾ الشعر وفنوف  10

 كاوزو أوكاكورا في كتابه "كتا  الشال" الأد  والتهذي ، كما يقوؿ 
Book of tea by Kakuzo Okakura, p. 5. 

11 Ibid. 
12 Ibid. 

وكمػػػػػا  13فػػػػي كتػػػػا  الشػػػػال، أوكػػػػاكوراالوجػػػػود" كمػػػػا يقػػػػوؿ 
 أوكػاكوراء التػي نجػدها فػي لوحػات شػاذلي خػاف يبػي ف الأجوا

تطبػػػا الطهػػػارة والتػػػالؼ والتنػػػاغـ  أف الشػػػال أو "الشػػػاييية"ا "
بالإحسػػاف المتبػػادؿ والشػػاعرية  الهػػارموني، كمػػا تطبػػا النػػاس

بالنسػبة إلػى الشػرقييف وخاصػة . 14في الطبقات الاجتماعيػة"
المعنى فمسػػفة الشػػال ليسػػت جماليػػات إسػػتاطيقية بػػ لميابػػانييف

العػػادل لمكممػػة، إنهػػا تعبػػر مػػا الأخػػلاؽ والػػديف عػػف وجهػػة 
إف مػػػا تقػػػدـ عػػػف  15نظػػػر خاصػػػة لفهػػػـ الإنسػػػاف والطبيعػػػة.

أهميػػة الشػػال هػػو مفتػػاح مهػػـ لفهػػـ مشػػاهد أغمػػ  الموحػػات 
إذْ لا تكػػػاد لوحػػػة مػػػف لوحاتهػػػا تخمػػػو مػػػف  شػػػاذلي خػػػافعنػػػد 

 طقس الشال، بؿ هي تنويعات عميه. 
 

  
 (7)لوحة  (6لوحة )

 ديائؽ اساراحة شاي 10 
غمفػػػػة الأ عنونػػػػة "إف الملاحظػػػػات فػػػػي هػػػػذل الدراسػػػػة المب 

" ليسػػػت فقػػػط نتػػػاج خمفيػػػة كاتػػػ  هػػػذل  ة فػػػي العمػػػارةالخمسػػػ
. إنه اسػتعمؿ مصػطما العمػارة هنػا بوصفه معماريا  السطور 

، مبنػػى أو مبػػاف  إلػػى بأوسػػا معنػػى ممكػػف لهػػا، لػػيس ل شػػارة 
ل شارة إلى العمارة كطريقػة معرفيػة مدينة. إنه إلى أو حتى 

ؿ والنمػػاذج الأصػػمية  بػػلإظهػػار مػػا هػػو كػػامف فػػي تركيػػ  المب 
 .16المكونة لمنفس الإنسانية

                                                           
13 Ibid. 
14 Ibid. 
15 Ibid. 
16 See Robert Lawlor, Lindisfarne Letter. P15.  

ثَرغ أٗ تىطشص  ثَرغ ّفغٞر Carl Jung  ّٝ٘غػْذ  architypesتىْ ثٖ ٍِ  ٕٜٗ "ّ شغصَذ صخَ
  تعصخذً ّٝ٘ػ ٍصطيؿ 1919فٚ ػثً ... ٍخضُٗ ؼَؼٚ ٍِ تىص٘س ٗتىشٍ٘ص ٗتىخٞثلاز"

ثَ تفصشض ٗؼ٘د ػقو لا ٗتع ؼَؼٚ  إىٚ ٕزٓ تىزتمشذ، تىص٘س تىدذتبٞر ٍؾٞشت   )تىطشص تلأٗىٞر( م
ر  تىلاٗػٜ  تىفشدٛ، فعلا  ػِ ثَ تىغشتبض ٗتىطشص تلأٗىٞ ـٞط ٝصنُ٘ ٕزت تلأٗه ٍِ ؽقٞق ٕ

ثَ شفَو صدغر خٞ٘ى٘ؼٞر ؽدٖٞٔ خ خَْضىرتىغشتبض  ٗشؼذ   ثْ م ٍٞض .  غشٝضذثىتىذٗتفغ تىصٜ شْفز ـشمص
، خثعصْصثغؼشفر تىطشتص تلأٗىٚ إلا خِٞ تىطشتص تلأٗىٚ خزتشٔ ٗتىص٘سذ تىزْٕٞر، فلا َٝنِ ٍ ّٝ٘ػ
ّٔ ظ ٗتػ إرْ إّ ٖث خطدٞؼصٔ ثٞ  ىٞ ثَ أّ ثٖ فٜ تى٘ػٚ، م ثَ ّؽذ أُ تىص٘س تىزْٕٞر تلأٗىٞر شقفٌ ّفغ ، خْٞ

ر أٗ  ثْ. ٗىزىل فإُ تىطشص تلأٗىٞ ثٕ لأّفغ ثٖ تىطشص تلأٗىٞر ّٗفغش ٕٚ تىطشٝقر تىصٜ ّذسك ٍِ خلاى
ثْ قذ شْنؾف أٗ شْفؽح ٍِ خلاه تىص٘س تىزْٕٞر  .غشتبق إدسم

تىذتبشذ  ىَْذتلا ميَر عْغنشٝصٞر ٍؼْثٕث:ػلاقر خثىَثّذتلا تىصٜ عٞأشٜ رمشٕث: "  أٝعث   ىّٞ٘غٗ
تىغفشٝر. ٗخذأ ّٝ٘ػ ٝشعٌ دٗتبش صغٞشذ مو صدثؾ. تىصٜ شؾدٔ تىَْذتلا تىصٜ شغصخذً فٜ 

.ٗفٚ عٞن٘ى٘ؼٞر ّٝ٘ػ ششٍض تىَْذتلا إىٚ تىَشمض أٗ تىٖذف أٗ  ٜشَثسِٝ تىصأٍو تىشٗـ
مَث سأٙ أُ  ،د خنو ؽٜء إىٚ ّقطر ٍشمضٝر ٍفشدذػ أُ تىَْذتلا شؼ٘تىصفغٞش. سأٙ ّٝ٘

تىصشمٞح تىذتبشٛ  ىيَْذتلاٝشٍض ىيزتز ٕٗٚ تىَفصير ىنيٞر ىيفشد ،ٍؾصَير تىؾؼ٘س 
  "ٗتىلاؽؼ٘س ٕٗٚ تىَف٘ظر خفَو ػيٚ مو ٍث ٕ٘ رتز ٍؼْٚ أٗ ٕذف ٝغؼٚ تىفشد ىصفقٞقٔ

 ستؼغ ٗٝنٞدٞذٝث:
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%

BA 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%BA
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 ىدؼ البحث: 
المحػدودة  تقديـ رؤية أوسػا عػف طيػؼ النظػرة المعماريػة

سػػػػػػػػػيكية أو حتػػػػػػػػػى المهنيػػػػػػػػػة الكلا ، تمػػػػػػػػػؾ الرؤيػػػػػػػػػةالمعتػػػػػػػػػادة
التػػػي تنظػػػر إلػػػى العمػػػارة فقػػػط بمنتجهػػػا النهػػػائي  الأكاديميػػػة،

(. هنػػا يتوسػػا منظورنػػا إلػػى فيزيػػائي مػػادل كمبنػػى )كم مػػؼ
كإطػػػػار أوسػػػػا  أو فكرتػػػػه لعمػػػػارة ليشػػػػمؿ مفهػػػػوـ "الم مػػػػؼ"ا

مهمتهػا، ل نساف ولمعمارة لطريقػة النظػر إلػى  لتعريؼ أوسا
مف مقيػاس الإنسػاف، ابتداء  ، وذلؾ علاقتها بالبيئة المحيطةب
المقيػػػاس الكػػػوني الأوسػػػا، واقعيػػػا  وافترا ػػػيا .   ولا  إلػػػىوصػػػو 

مقاربػة ومعالجػة أك ػر حساسػية أف نكوف ما بذلؾ نستطيا رب  
التصػػػػػػميـ المعمػػػػػػارل عمميػػػػػة عنػػػػػػدما نتطػػػػػرؽ إلػػػػػػى شػػػػػمولا  و 

 .design processالتقميدل أو ما يعرؼ بػ  ابمعناه
  ىمية البحث: 

 ؽائػػػػػػػلمطر  lateralطريقػػػػػػػة مبكممػػػػػػػة رافػػػػػػػدة  البحػػػػػػػث هػػػػػػػذا
. ويػػػأتي هاجسػػػدتت ةيػػػوكيف العمػػػارة لفهػػػـ الاعتياديػػػة التحميميػػػة
سػػـ )الر  خػػارج العمػػارةمػػف  مجػػاؿب الاسػػتعانة عبػػر هػػذا الفهػػـ
 .فػػي جػػوهرل هػػاعن بعيػػدبلػػيس  -بالػػػتأكيد- لكنػػه ،والتصػػوير(
تظهػػػػر أمامنػػػػا وتحميمهػػػػا،  خػػػػاف شػػػػاذلي لوحػػػػات لػػػػد  تأمػػػػؿ
، والمكػػػاف عػػػف علاقػػػة الإنسػػػاف بػػػالفراغ صػػػميمية مفهوميػػػات

 أ نػػػػاء ممارسػػػػتهفػػػػي  المعمػػػػارل ذهػػػػف عػػػػف ت يػػػػ  مػػػػا غالبػػػػا  
 إلػػػى بالنسػػػبة أساسػػػية لكنهػػػا فػػػي الحقيقػػػة التصػػػميـ، لعمميػػػة

مةـ لإنسافا  أمػور معنويػة قػد يكػوف مػف الظمػـهػي  له. المبصة
مةـ  البحػث أهمية إهمالها. وتأتيب التقصيرله  في حؽ المبصة

 لايعتمػػػد فيػػػه الموحػػػات وتأويػػػؿ منهجيتػػػهفػػػي  أنػػػه مػػػف أي ػػػا  
ن   تخمينيػػػػػة ذاتيػػػػػػة نقديػػػػػة وقػػػػػراءة تحمػػػػػيلا    عمػػػػػػى يعتمػػػػػد مػػػػػاوا 

 نفسػػػها خػػاف شػػاذلي الفنانػػة انخػػػراط إلػػى مسػػتندة مو ػػوعية
 مػػػػف خطػػػػوة كػػػػؿ فػػػػي الدراسػػػة لهػػػػذل مواكػػػػ  حوارعميػػػػؽ فػػػي

 خطػر الباحػث تقػي نػادرة فرصػة وهذل فيها، التأويؿ خطوات
سػػػقطاتو  تفسػػػيرات،و ، تػػػأويلات فػػػي الانجػػػراؼ  غيػػػر ذاتيػػػة ا 
 .أصلا   الرسامة قبؿ مف مقصودة

 منيجية البحث: 
ػػػػػ شػػػػػيء إف تفسػػػػػير ن   ،آليػػػػػا  ف بشػػػػػرحه شػػػػػرحا  لا يكمب مػػػػػا وا 

التػػي أسػػميها هنػػا  17بو ػػعه  ػػمف مجموعػػة مػػف العلاقػػات
فيهػػػا الباحػػػث مػػػف  ينتقػػػؿفػػػي العمػػػارة،  ةالخمسػػػ 18غل ػػػةالأ

                                                                                        
 
17 Snodgrass, Adrian and Coyne, Richard: Interpretation in 

Architecture. P 8. 
18 Envelope or second skin   

مهمات ووظائؼ العمارة الأساسية أف ت مؼ وت طي وفراغات مقتطعة  إحد 
 معظـ الأحياف.  فوؽ الأرض في مف الفراغ العاـ ما

 التأويػؿ منهجيػة إلى رتبة أعمػى هػي التفسير منهجية  مجرد
و"التفسػػير" كفعػػػؿ  (.فػػي حالتنػػػا )لكػػف بموافقػػة الفنانػػػة نفسػػها

 )ولػو لهػا ترجمػةمعػاني أو حتػى لمنػوع مػف شػرح  أساسا   هو

ليهػػػػػا ة نفسػػػػػهاالم ػػػػػ مػػػػػف الترجمػػػػػةكانػػػػػت  (، فػػػػػي حػػػػػيف أف وا 
فػي العمػؿ الفنػي  19دلالػة التراكيػ "ل ا  "اسػتنباط يعػد  "التأويػؿ" 

فيػػه، سػػتمرارية الرمػػوز وم زاهػػا لا ا  وكشػػف أو الفكػػرل عمومػػا ،
 ـ  ؛سػػتعمالها فػػي الموحػػاتلا ا  وسػػبب  مجػػاؿتقابمهػػا مػػا  ومػػف  ةػػ

فػػػي  البحػػػث الحػػػالي إف   االعمػػػارة. لػػػذلؾ مػػػف الممكػػػف القػػػوؿ
 بػػػػػػاراأوليػػػػػػ  غر  محاولػػػػػػة تنػػػػػػاوؿ مػػػػػا أسػػػػػػمالهػػػػػػو ، منهجيتػػػػػه

بالمصػػػػػػػػػػػطما الألمػػػػػػػػػػػاني الأصػػػػػػػػػػػؿا "موقػػػػػػػػػػػؼ الإشػػػػػػػػػػػكالية" 
problemstellungإنشػػػػػػاء مراتػػػػػػ  ة يػػػػػػمنهجوهػػػػػػو يعتمػػػػػػد  ا

تصنيؼ )مجموعة علاقات( لمبحث والتةعةمبـ التي مف خلالهػا 
 تعتمػػػػدنهػػػػا دراسػػػػة إ 20يمكػػػػف الإجابػػػػة عػػػػف أسػػػػئمة أساسػػػػية.

 مجػػػػاؿكالهرمنوطيقػػػػا  تبفهػػػػـالهرمنوطيقػػػػا بقػػػػدر مػػػػا منهجيػػػػة 
فْ  ػػػػػػػو  لدراسػػػػػػػة التفسػػػػػػػير والتأويػػػػػػػؿ، مهمتهػػػػػػػا شػػػػػػػرح كيػػػػػػػؼ يبك 

فػػػػػػػي حالتنػػػػػػػا( والمعمػػػػػػػاريوف )الفنػػػػػػػانوف  ويركػػػػػػػ  المؤرخػػػػػػػوف
 مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ لوحػػػػػػػاتهـ)الأغمفػػػػػػػة فػػػػػػػي حالتنػػػػػػػا(  سػػػػػػػردياتهـ 

  21أو أعمالهـ عموما .
 

 : ةفسرة الأغل ة الخمس
الممحميػة  ذلي خػافاشػلعمه بالإمكاف قراءة لوحات رحمػة 

طبقػػػات متدرجػػػة  عػػػف خمػػػس unfoldingمػػػف خػػػلاؿ تةفةتبق هػػػا 
متتالية في الزماف والمكافا الجسـ البشرل )وطبقة الملابس 
التػػي ت طيػػه(، المفروشػػات التػػي يجمػػس عميهػػا هػػذا الجسػػـ، 
ال رفػػػػة )ال ػػػػرؼ( الحاويػػػػة لممفروشػػػػات التػػػػي عميهػػػػا الجسػػػػـ 
ابشػػػرل، البيػػػت أو المنػػػزؿ الحػػػاول لم ػػػرؼ، البيئػػػة العمرانيػػػة 

ا  المكػػاف المجػػرد غيػػر التػػي تحػػول البيػػت )البيػػوت(... وأخيػػر 
فػي بعػض  لمو ػوعاتهاالمبعةر ؼ الذل تختارل الفنانة مسػرحا  

لوحاتهػػا المتػػػأخرة، مكػػاف خػػػاؿ  مػػف الطبقػػػات، والخمفيػػػات أو 
 فػراغه ن ػإمقارنػة   ننسػبه لهػا. مألوفػة لنػا لم  ر  مرجعيةطب أب أل 

 (8الاعتيادييف. )الموحة  والمكاف خارج الزماف ،مطمؽ

                                                           
 .. نصر حامد أبو زيد ا  وحدي  .. قديما  إشكالي ة تأويؿ القرآف 19
  http://www.hurriyatsudan.com/?p=111226 
20  Grabar, Oleg. The Formation of Islamic Art. p xvii 
21 Snodgrass, Adrian and Coyne, Richard: Interpretation in 

Architecture. p 8. 

http://www.hurriyatsudan.com/?p=111226
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 فسرة الأغل ة الخمسة )اياراح الباحث(( 8)اللوحة 

 مؼ أوؿجمد الإنساف كم .  1
 ملابس الإنساف كم مؼ  اف  .  2
 . الفراغ المعمارل الداخمي لم رؼ كم مؼ  الث 3
 . البيئة المعمارية/ العمرانية كم مؼ رابا  4
 . البيئة الطبيعية والفراغ الكوني كم مؼ خامس  5

لا يستطيا الحياة عاريػا  يبدو أف الإنساف في هذا الكوف 
الػذل ي طػي جمػدل الأوؿ  مػف دوف "أغمفػة"... أولاهػا الممػبس
 second "الجمػػد ال ػػاني" )غلافػػه الأوؿ(... الملابػػس هػػي 

skin ( وبعػػػػػدها المػػػػػأو  أو الجمػػػػػد للألاحقػػػػػا  تطػػػػػورت )زيػػػػػاء
مدينػػػة( بالنسػػػبة و  -قريػػػة كعمػػػارة و كلاحقػػػا  تطػػػورت ال الػػػث )

بحاجػة أي ػا   ،paradox، وهنػا المفارقػة لجسـ... لكنهإلى ا
ليهػر  )أو يرجػا( إلػى  الأغمفػة لإلى أف يتػرؾ هػذ -أحيانا  –

 -ليتأمؿ مػا بنػال  -الطبيعة، بعيدا  عف محدودية ما قد بنال 
مؽ أي ا  في رحا   مف م   ..فاؽ أوسا.آو  سافة، وليبحة

لتسػػػػمية المجازيػػػػة المطروحػػػػة فػػػػي هػػػػذل إلػػػػى اوبالنسػػػػبة 
هػػا غػػدت أن  إلػػى مػػف الإشػػارة  لابػػد   ،"الجمػػد" كمب ةم ػػؼ الدراسػػةا

هنالػؾ نظػرة  وكما ذكر أعػلال، مستعممة في أدبيات العمارة.
مب مػػؼ و"جمػػد  تعػػد  بمنزلػػةلأزيػػاء والملابػػس عمػػى أنهػػا إلػػى ا
 " ل لإنسػػػػاف ي طػػػػي جمػػػػدإلػػػػى ابالنسػػػػبة  second skin ػػػػاف 

مػػػف  الطبيعػػػي. واعتمػػػادا  عمػػػى هػػػذل التسػػػمية وتوسػػػعا  عميهػػػا
  third skin"مب ةم ػػؼ   الػػث"  بمنزلػػةتسػػمية العمػػارة  الممكػػف

ي شػػى جسػػـ الإنسػػاف وملابسػػه معػػا . هنػػا يجػػ  التنويػػه بػػأف 
لػيس كنايػة عػف سػطا  نػائي الأبعػاد أل   skinتسػمية الجمػد

خػػػاؿ  مػػػف العمػػػؽ، بػػػؿ هػػػو مصػػػفوفة "مػػػا بةيني ػػػة "  مسػػػطاإن ػػػه 
interface    عػػد جمػػدلب-بػػيف الإنسػػاف ولباسػػه كم مػػؼ  ػػاف- 

والفػػراغ المعمػػارل الػػداخمي كمب ةم ػػؼ  الػػث، والبيئػػة العمرانيػػة 
والطبيعيػة، ومػف  بػـ الفػػراغ الكػوني الرحػ ... إف التأمػؿ فػػي 

 العػػالـ،العمػػارة  تلامػػسهػػذل الأغمفػػة هػػو دعػػوة لمنظػػر كيػػؼ 
 وكيؼ يلامسها هو. 

 بيئػػػػػة بػػػػػؿ هػػػػػوإف السػػػػػطا الم مػػػػػؼ لػػػػػيس سػػػػػطحا  ميتػػػػػا  
matrix  " قادرة مف خػلاؿ التصػميـ الحصػيؼ أف تنػت  "جػوا

إدراؾ الإنسػاف  فػييػؤ ر    ambiance/atmosphereخاصػا  
 ف مهمػػة العمػػارةأه يجػػ  النظػػر إلػػى ن ػػإ لبيئتػه المحيطػػة. أل

لػيس فقػط فػي إنتػاج أشػكاؿ وعلاقػات فراغيػة بنائيػة  وواجبهػا
 بؿ بإمكانها أي ا  أف تعطي "جػوا " وخبػرات إدراكيػة ،إنشائية

عبػػر انخػػراط السػػطا ك ػػلاؼ بػػالمعنى المبشػػار إليػػه أعػػلال. 
هنا وجه المقابمة ما سطا الموحة الفنية الذل يبدو لنػا ف وم
 نػػػػائي  فػػػػي حقيقػػػػة الأمػػػػر مسػػػػطا وهػػػػ فػػػػي حػػػػيف عمػػػػؽ اذ

 الأبعاد. 
إف المو ػػوع الأساسػػي  المعلػػؼ الأوؿ )الجسػػـ(: -1

 ىخػػػاف هػػػو الإنسػػػاف بجسػػػمه البشػػػرلا أولػػػ يشػػػاذللموحػػػات 
طبقػػػػات أو "أغمفػػػػة الػػػػنفس" إذا صػػػػا المجػػػػاز هنػػػػا. وتشػػػػرح 

مواف قةة في ردها عمى وصؼ الكات  الشخصػي  لي خافشاذ
الجسػػػـ البشػػػرل هػػػو أداتػػػي الرئيسػػػية فػػػي إيصػػػاؿ  لأفهػػػذاا "

رسائمي الفنيػة... وأركػز عمػى الأشػكاؿ الػذل يتخػذها الجسػـ 
وعلاقاته )التشكيمية(. أستعمؿ وأصور الحوادث )والمشػاهد( 
اليوميػػػة بجانػػػ  تصػػػويرل الحػػػوادث التػػػي تجػػػرل والشػػػهوات 

 (9)الموحة  22المكبوتة في اللاوعي."

 

 اعددة عند شاذلي خاف.وضعيال مالجسـ البشري في  (9لوحة)
 

شت  ػيرٚ فرِ صرتىؽغٌ تىدؾرشٛ ىرٞظ ـ ٗتىؼْثٝر خصص٘ٝش

ٍ٘ظر٘ػث   فيطثىَرث ؽرنو تىؽغرٌ تىدؾرشٛ ،تىصص٘ٝش ٗتىشعرٌ

ٍْرررز أٝرررثً  ىَؼَرررثسِٝٞ، ٗرىرررلإىرررٚ تأعثعرررٞث  أٝعرررث  خثىْغررردر 

أقررو شقررذٝش.فصشٗفٞرر٘ط ػيررٚ 
23
 ْٕثىررل تسشدررثغ خررِٞ تىؽغررٌ  

)أٗ تىدذُ( ٗٗػٜ تلإّغثُ ى٘ؼ٘دٓ ظرَِ ٍفٞطرٔ تىفٞضٝرثبٜ 

ٗتىفشتغررثز تىَؼَثسٝررر تىصررٜ شفص٘ٝررٔ، مَررث أؽررثس إىررٚ رىررل 

-تىَؼَرررثسٛ سفؼرررس تىؽرررثدسؼٜ فرررٜ دتسعرررر تّعشٗخ٘ى٘ؼٞرررر

 "ٝصفقق تى٘ػٜ خثى٘ؼ٘د ػِ غشٝق تىدرذُ، أٛ ٍؼَثسٝر، ٝنصح:

 َُّ  ٕرر٘تىدررذُ ٕرر٘ تلأدتذ تىَثدٝررر ىصفقٞررق تىرر٘ػٜ. مَررث أُ تىرر٘ػٜ إ

"ٗظثبف تىدذُ، إر لا ٗؼ٘د ىي٘ػٜ ٍِ دُٗ تىدذُ. إـذٙ
24
  

                                                           
 شاذلي خاف، في رسالة شخصية لمكات .كلاـ  22
لابد مف أف يكوف الجسـ البشرل قد اخذ جزءا  كبيرا  مف اهتماـ المعمارييف  23

قبؿ فتروفيوس لكف فتروفيوس كاف أو مف دوف كتابيا  هذل الاهتمامات. ولا 
ننسى أنه كاف هو الوحي الأساسي لميوناردو دافنشي في رسمته الشهيرة 

 ييف. "الإنساف الفتروفي" التي أصبحت أيقونة لمعمارة والمعمار 
منشورات رياض مقاـ الجموس في بيت عارؼ آغا الجادرجي، رفعةا  24

 11، ص 2001الريس، لندف 
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 ،ٍِ خرلاه ؼغرَٔ ٗـ٘تعرٔ تىخَرظ ،ٗػٜ تلإّغثُإّٔ  

تىؼَشتّرررٜ( -ىَنثّرررٔ ظرررَِ تىَفرررٞػ تىفٞضٝرررثبٜ )تىَؼَرررثسٛ 

ٞ ررو مَررث عررٞصدِٞ فررٜ  ص خ  ََ ٗتىطدٞؼررٜ... ٗلاـقررث  تلافصشتظررٜ تى

ّررشٙ ٍررث شقررذً ٗتظررفث  فررٜ شصرر٘ٝشٕث  ٕررزت تىدفررط. ثزّٖثٝرر

ىلأؽخثؿ فٜ ى٘ـثشٖث... ففٜ ٍقثخرو شعرفٞصٖث خؼرذً إظٖرثس 

تىَغرصؼَير فرٜ  "تىَعرَّ٘ر" شؼثخٞش تى٘ؼٔ )تلأدتذ تىصثسٝخٞرر

تىفرررِ ىيصؼدٞرررش( شغرررصعَش فرررٜ تىصؼررر٘ٝط ػرررِ رىرررل خصرررٞثغر 

إّٖرث شيؼرح  ..ٍدرثىغ فٖٞرث.ْغرح يؽغرٌ خىق٘ٝر إَٝثبٞر ـشمثز 

ٗشقْٞرثز أعثعرٞر غ تىَدثىغرر مرأدٗتز خصرٞٗخَٖثسذ خثىَقٞثط 

ُّ إـذٙصٖث. لإٝصثه سعثى عردق تىرزٛ إٌٔ تلأٍعيرر ػيرٚ ٍرث  إ

ٝخصصش تىصقْٞثز تىصٜ شغصؼَيٖث ٕ٘ فرٜ تىطشٝقرر تىصرٜ ششعرٌ 

فٖٞث تلأٝثدٛ تىصرٜ شَصرذ ّفر٘ تىغرَثء فرٜ إَٝرثءذ تىرذػثء. ْٕرث 

تىررزستع ٗتىٞررذ ٗتىنررف ٗتلأصررثخغ شَصررذ خؾررنو دستٍررٜ ّفرر٘ 

 تىفرِ تلإعرلاٍٜ خشٍصرٔ فرٜ تىفشمثز شؼدٞشت   ؽذأتىغَثء فٜ 

فٜ تىفثؽٞر ؽثرىٜ خثُ)تّظش سد 
25
تىي٘ـصِٞ  تّظش أٝعث  ) (

10 ٗ11). 

 

  

 (11لوحة ) (10لوحة )
 

في  لي خافاذشالجسـ البشرل في لوحات ونلاحظ أف 
إيماءاته يصبا مب مفا ، فيصنا فراغات  في حركاته وأحيانا  

وحوادث أسميها "معمارية،" يعني أع اء الجسـ تصنا أو 
تومي بتحديد الفراغات م ؿ العناؽ والح ف وتالؼ أجساـ 

أو  (12)لوحة  لصنا "جدار" بشرل وتكافمها عدة أشخاص
حتى رقص... وفي بعض  اجتماع أوفراغ داخؿ حمقة 

الجسـ البشرل والأبنية والبيئة لوحاتها تذو  الفوارؽ بيف 
 (.16الموحة )العمرانية الصانعة لفراغ المدينة العاـ، 

 
                                                           

ترد شاذلي خاف معمقةا "أجدت في التأويؿ وائؿ... لطالما آمنت  25
بالروحانيات ومحبة الله وكيؼ يتوؽ واحدنا لبركاته... إف مد ومط أياديهـ 

لؾ لمحصوؿ عمى ر ال وأذرعهـ باتجال السماء بقدر ما نستطيا وذ
 وبركاته... بجهوزية لمتسميـ لإرادته تعالى." 

 

 الجدار البشري (12) وحةل
إدراجػه فػي  ( نسػتطيا13)وحػة ملفػي ام ػاؿ آخػر  هنالػؾ
وذلؾ لتو يا الطريقة التي تعكس فيها الفنانػة  ؛هذا الصدد

الػػػػروابط الأسػػػػرية فػػػػي لوحػػػػات تظهػػػػر تشػػػػابؾ خػػػػاف  يشػػػػاذل
لوحػػات يظهػػر فيهػػا  )وان ػػفار( الأيػػدل والعنػػاؽ الأبسػػرل فػػي

شػػارة إلػػى تأكيػػد الأ  والأـ والا بػػف فػػي تأكيػػد فكػػرة "ال ػػـ" وا 
إيماءة الإحاطة والحماية والأماف. إنها تم يػؿ الأسػرة كوحػدة 
بنائيػػة وكنػػواة لممجتمػػا... فػػي هػػذل الموحػػة تجػػد أرجػػؿ الأ  

متػػداد الػػذراعيف ممتػػدة بصػػي ة مبال ػػة بالمقيػػاس وبمسػػاعدة ا
هػػػػا وكأنػػػػه سػػػػرير يػػػػؤول العائمػػػة كم  بكرسػػػي أو بتكػػػوف أشػػػػبه ل

 .(26 في الحاشية شاذلي خافبشرل. )انظر تعميؽ "عش" 
 

  
 (14لوحة ) (13لوحة )

نجػد  إذْ ، ا  غام ػ ا  م اؿ أقصى آخر يم ؿ مسػتو  مجػرد
ػوررةتْ ومبط ػتْ ، فيها نجػد الأذرع قػد جدا  لوحة ممفتة  لتعػانؽ  حب

وتتعمػػػػؽ بجسػػػػـ عمػػػػى شػػػػكؿ قػػػػرص هػػػػو أشػػػػبه بالشػػػػمس أو 
 27هػػي أشػػبه بحمػػـ أو عػػالـ تتشػػبث بػػه! mandalaالمانػػدالا 

                                                           
ا " لطالما اعتقدت أف أعمالي وردا  عمى وصفي ردت شاذلي خاف باقتي  26

الفنية عالية الرمزية وم قمة بالألواف والعواطؼ. أعتقد أف هذا بسب  أني 
أنظر إلى لوحاتي كتعبير عف حبي العميؽ لمحياة والأسرة وتجسيدا  

 للأمنياتي في الحفاظ عميها وخمؽ شعور السلاـ والسعادة." 
أمنا "الأرض" كؿ امرأة  م ؿا "وردا  عمى وصفي ردت شاذلي خاف باقتي 27

تممؾ نعمة أف تؤول في أحشائها الحياة )الجنيف( إف "الماندلا" خاصتها هي 
شاكرا روحية مفعمة بح  الخصوبة وعشؽ إنجا  طفمها هي وتربيته. 

لي المرأة والأطفاؿ تحتلاف أهمية خاصة، وأعتقد أف المرأة في إبالنسبة 
فاء بأنو تها بالمعنى الصحيا. آسية لا تحصؿ عمى الفرصة الملائمة للاحت

الشبا  وأنا  بمرحمةإني أحاوؿ تصوير هؤلاء النسوة في لوحاتي. لقد مررت 
 اقف أـ ل لا ة أطفاؿ لذلؾ أعتقد بأني أفهـ روح عالـ المرأة بشكؿ جيد."

http://irisartmag.com/wp-content/uploads/2014/02/inner-peace.jpg
http://irisartmag.com/wp-content/uploads/2014/02/inner-peace.jpg
http://irisartmag.com/wp-content/uploads/2014/02/inner-peace.jpg
http://irisartmag.com/wp-content/uploads/2014/02/inner-peace.jpg
http://irisartmag.com/wp-content/uploads/2014/02/inner-peace.jpg
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( و"المانػػدلا" كممػػة سنسػػكريتية مألوفػػة فػػي شػػبه 14)الموحػػة 
28القػػارة الهنديػػة وتعنػػي "الػػدائرة"

لكنهػػا مػػف الناحيػػة التقنيػػة  
خمػػػػة الفنيػػػػة تعنػػػػي المربػػػػا الموجػػػػه باتجػػػػال معػػػػيف ويرسػػػػـ دا

 فلك يػػر مػػرسػػومات وتعويػػذات، كمػػا يمكػػف أف يكػػوف أساسػػا  
المنػػػاطؽ  فك يػػػر مػػػبػػػؿ حتػػػى المػػػدف فػػػي  ،مسػػػاقط المعابػػػد

، لكػػػف هػػػذل والتعاويػػػذإنهػػػا مرتبطػػػة بالأسػػػطورة  29اقسػػػيوية.
التعاويػػػػػذ والرمػػػػػوز السػػػػػحرية مػػػػػا تمبػػػػػث بػػػػػأف تكتسػػػػػ  قيمػػػػػة 

فػػي كتابػػه  نيػػؿ ليػػتشتشػػكيمية مح ػػة كمػػا أشػػار إلػػى ذلػػؾ 
وكمػا أكػد الناقػد الفنػي أدورنػوا  30عف "التمويػه" فػي العمػارة،

"الشػػػيء الػػػذل يبػػػدأ كرمػػػز مػػػا يمبػػػث أف يصػػػبا زخرفػػػة وفػػػي 
لي خػػاف سػػوؼ اذأف شػػسػػوؼ نػػر   31النهايػػة يبػػدو مفرطػػا ."

تسػػتخدـ المانػػدلا بشػػكؿ مفػػرط فػػي لوحاتهػػا وسػػوؼ تطوعهػػا 
 بحد ذاتها.  وم م ؼ مؼللاستخداـ الرمزل كم ة 

لكػػػػػلاـ عػػػػػف "المب ةم فػػػػػات" يتطمػػػػػ  حقيقػػػػػة النظػػػػػر مميػػػػػا  وا
بػػػػالملابس والمكمػػػػػلات )الإكسػػػػػوارات( التػػػػػي تبمب سػػػػػها الفنانػػػػػة 

أف هػػػذل الأزيػػػاء ذات  ف ػػػلا  عػػفلشخوصػػها فػػػي الموحػػات. 
طبيعة تزيينية مفرطة وقيمػة جماليػة عاليػة مػف حيػث النسػؽ 

patterns  والأشػكاؿ والتموينػات مػػف جهػة، يجػػ  النظػر إلػػى
هػػػا الرمزيػػػة والمعنويػػػة مػػػف جهػػػة أخػػػر ، ممػػػا يزيػػػد فػػػي قيمت

(.  15التأ ير الدرامي لممشاهد التي تظهرهػا الموحػات )لوحػة 
( تسػتخدـ بمعنػى مػا لمتوريػة  إف الملابس )كجمد ومب مؼ  ػاف 
والتمويه وكحد واصؿ/فاصؿ ما المحيط أو "السطا البيني" 

interface  إذا ما أردنا استخداـ المصطما المعاصر. وهػذا
ينطبػػػؽ عمػػػى الجمػػػد والملابػػػس ويمتػػػد حتػػػى العمػػػارة. يصػػػرح 

فػػػػي هػػػػذا الصػػػػدد بأننػػػػا يمكػػػػف أف نقػػػػرأ التمويػػػػه  نيػػػػؿ ليػػػػتش
camouflage  "ويشػرح  32"كسػطا بينػي مػا العػالـ المحػيط
"التمويه لا يسػتمزـ ت طيػة  سها  أك ر فيقوؿاإفكرة التمويه ب

بػػيف الػػنفس والعػػالـ مػػف  علاقػػةر مػػا سػػتمزـ إنشػػاء الػػنفس بقػػد
 أنواعػػهبخػػلاؿ وسػػاطة الصػػورة كػػأداة. إف التعبيػػر الجمػػالي 

مػػف و ، مػػف الفػػف الرفيػػا العػالي نػػزولا  لمموسػػيقا الشػػعبية، كم هػا
تصػػميـ المجػػوهرات إلػػى تخطػػيط المػػدف، يعمػػؿ كشػػكؿ مػػف 

  33أشكاؿ الوساطة البينية بيف النفس والعالـ المحيط."

                                                           
28  Snodgrass, Adrian and Coyne, Richard: Interpretation in 

Architecture. P 195  
 29 Ibid. 
30 Leach, Neil: Camouflage. P. 59 
31 Adorno, Functionalism Today, P10 
32 P. 247 Ibid. 
33 P. 240 Ibid. 

  
 (16لوحة ) (15لوحة )

سػػيدتيف عمػػى ذلػػؾ مػػا عمينػػا إلا أف نتأمػػؿ لوحػػة ) م ػػالا  و 
نجػػػػػد إحػػػػػداهما تمػػػػػبس مجموعػػػػػة مػػػػػف  إذْ ( تحتسػػػػػياف الشػػػػػال

الأسػػاور )السػػائدة فػػي شػػبه القػػارة الهنديػػة(، فػػي حػػيف تمػػبس 
الأخر  فقط إسورتيف. مف الممكف فهـ هذا التفا ػؿ بالعػدد 
)مػػػف  ػػػمف مفػػػاهيـ أخػػػر ( كإشػػػارة مرهفػػػة لػػػيس فقػػػط إلػػػى 

بؿ إلى الفارؽ  نيؿ ليتشالذل شرحه  camouflageالتمويه 
لحاصػػمة بػػيف السػػيدتيف. إف الموحػػة الطبقػػي الكػػائف والتبعيػػة ا

تعميػػؽ بميػػ  عػػف السػػيطرة الماديػػة القائمػػة فػػي ذلػػؾ المجتمػػا 
ونقػػػػػد لاذع لهيمنػػػػػة القػػػػػيـ الماديػػػػػة عمػػػػػى الإنسػػػػػاف وأسػػػػػالي  
التمويػػػػػه التػػػػػي يتبعهػػػػػا مػػػػػف المبػػػػػاس والأزيػػػػػاء إلػػػػػى العمػػػػػارة. 

لكػػف شػػاذلي خػػاف تػػذي  الفػػوارؽ بدرجػػة ( 18و 17 )لوحػػات
لدرجة الالتصػاؽ  ا  بع ة مف بع ها البشرياقترا  الأجساـ 

والت ػػػػافر حينػػػػا  والتباعػػػػد أحيانػػػػا  أخػػػػر  ممػػػػا يػػػػذكر بأهميػػػػة 
 كمػػػػػا سػػػػػمال وتشػػػػػ يمه اسػػػػػتخداـ المسػػػػػافة أو "البعػػػػػد الخفػػػػػي"

ا "تعمػػػؿ نفسػػػه فػػػي كتابػػػه الػػػذل يحمػػػؿ العنػػػوافإدوارد هػػػوؿ 
ف ويبػػي   34المسػػافة كفقاعػػة غيػػر مرئيػػة تحػػيط بالكػػائف الحػػي"

عػػػادات  تتباعػػػد وفقػػػا  لم قافػػػة أوو أف هػػػذل الفقاعػػػات تتقػػػاطا 
إف ملاحظة هذل المسافات بػيف البشػر  35الشعو  المختمفة،

تعطينػػا فكػػػرة وا ػػػحة عػػػف عػػػادات البشػػػر السػػػائدة فػػػي شػػػبه 
لكف شاذلي خاف تستعمؿ هذل المفاهيـ بشكؿ  .القارة الهندية

رة تػػػا جػػػدا  نقػػدل تػػػارة وبشػػكؿ تمنيػػػات لصػػنا أجػػػواء حميميػػة 
يظهػر  16و 15و 14و 13أخر . )إف التأمؿ في الموحات 

 وا ا(.  بهذل المفارقات 

  
 (18لوحة ) (17لوحة )

                                                           
  11هوؿ، إدوارد. البعد الخفي. ص  34
35 Ibid. 
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أك ر الموحات إدهاشا  في هذا السياؽ أي ػا  هػو  إحد   
( هنػا تبم ػؿ شخصػية الأـ كشػجرة لهػا 19 الأـ )الموحػةلوحة 

 افتػػاف الػػذراعاف مفتوحتػػاذراعػػاف عو ػػا  عػػف الأغصػػاف وه
لػػيس فقػػط فػػي و ػػعية الػػدعاء بػػؿ كأنهمػػا تعانقػػاف عالمهمػػا 

أولادهػػػا الػػػذيف يعانقونهػػػا إلػػػى ة كمػػػه. نجػػػدهما أطػػػوؿ بالنسػػػب
ػػوةرةة هنػػا ليسػػت أمػػا   . 36كػػػػأـ، بػػػػؿ كنػػػػه الأمومػػػػة-اعتياديػػػػة، إنهػػػػا تم ػػػػؿ الأرضويتعمقػػوف بهػػا فػػي الأسػػفؿ. إف الأـ المبصة

 .(للأـ الحامؿ 20 موحةال )انظر أي ا  

  
 (19الفىحت )

MAMA… TREE OF LIFE 
 (21الفىحت )

 Expecting 

فػي  archetypal، نجػد الصػفة النموذجيػة نفسػها الطريقةب
أ نػػػػػاء  فػػػػػي التػػػػػي تحمػػػػػـ( 21 المسػػػػػتمقية )لوحػػػػػةلوحػػػػػة المػػػػػرأة 

حممهػػػا هنػػػا لػػػيس حممػػػا  عاديػػػا  وليسػػػت القيمولػػػة لكػػػف القيمولػػػة. 
نهػا رؤيػا لشػػخص غػاص فػي أعمػاؽ اللاوعػػي إعاديػة أي ػا ، 

فػي و ػعية الجنػيف لمعالـ المعنول لامرأة في سنها. الاستمقاء 
)وفػػػي بعػػػض الموحػػػات  هنػػػا واسػػػتخداـ السػػػجادة داخػػػؿ ال رفػػػة

خارجا  في الطبيعة( كإشارة وأداة معمارية لتحديػد أ ػر وعلامػة 
 domesticatingمػػف الفػػراغ العػػاـ و"تستأنسػػه" ا  تقتطػػا جػػزء

and marking the territory مػػرة  انيػػة، هػػو السػػطا ...
لكنػػػػػه هنػػػػػا أفقػػػػػي ي طػػػػػي جسػػػػػـ الأرض  interfaceالمػػػػػابيني 

     كسطا أو جمد  اف  كما يفعؿ ال و  لمجسد الإنساني. 

  
  (21لوحة )

المر ة المسالبية ومف المدىش طريبة 
اساخداـ المنظور العلوي م  فرد واجية 

 النافذة والمزىريةالعرفة علييا حيث ابدو 

 (22لوحة )

                                                           
هذل الموحة تم مني أنا شخصيا  ا "وردا  عمى وصفي ردت شاذلي خاف باقتي 36

وجنة للأطفاؿ... لحبهـ  وكؿ امرأة تريد أف يكوف العالـ مكانا  أف ؿ
 وحمايتهـ ورعايتهـ والدعاء لمستقبمهـ... لاعطائهـ كؿ شيء."

 ؿ يحتاج اهتماما  اإف أم مة الم مؼ الأوؿ ك يرة، وكؿ م 
تم ػػؿ إ ػػاءات  الأم مػػة السػػابقةوتحمػػيلا  منفصػػلا ، غيػػر أف 

خػػاف  يشػػاذلالفئػػة التػػي  ػػمنتها الفنانػػة  لغيػػر حصػػرية لهػػذ
 .(24و 23في معر ها المذكور أعلال. )انظر الموحات 

 
 

(24)لوحة  (23لوحة )  
 

 المعلؼ الثاني )ال راغ الداخلي لعرؼ المنزؿ(: -2
 يتم ؿ فػي الفػراغ خاف شاذليالم مؼ ال اني في لوحات 

ه أشػػبه بخشػػبة المسػػرح لمشػػاهد ن ػػإالػػداخمي الحمػػيـ لم ػػرؼ. 
لوحاتها التي تعكس لحظات عادية في حياتنػا داخػؿ ال ػرؼ 

مسػػتخرجة  ،اديػػةتيعافػػي البيػػت لكنهػػا تجعمهػػا لحظػػات غيػػر 
مفػػروغ منػػه.  كشػػيءا الأغمبيػػة مػػف النػػاس همنهػػا قيمػػا  يأخػػذ

الفراغػػات  ؿ عػػاـ فػػراغ معمػػارل، بػػؿ لعمهػػا أوؿال رفػػة بشػػكو 
 ا  التػػي صػػنعها الإنسػػػاف/المعمارل. إنهػػا ليسػػػت مكانػػا  وظيفيػػػ

ك يػػر مػػػف المصػػمميف، بػػػؿ مكػػػاف ، كمػػا يظػػػف ا  صػػػرف ا  منفعيػػ
حاجات الإنساف ى إلإذا نظرنا  أي ا   ؛لمخياؿ وأحلاـ اليقظة
. إف الفػػػػػراغ المعمػػػػػارل يػػػػػؤطر أفكارنػػػػػا مػػػػػف منظػػػػػور شػػػػػامؿ

 .37ويوقفهػػا ويقويهػػا، يحػػددها ويركزهػػا ويمنعهػػا مػػف ال ػػياع
مػػف الممكػػف أف نحمػػـ ونحػػس بأننػػا فػػي الخػػارج لكننػػا نحتػػاج 
الهندسة المعمارية لفراغ ال رفػة مػف أجػؿ أف نفكػر بو ػوح. 

فػػػػي هػػػػذا  .38هػػػػي صػػػػد  لهندسػػػػة ال رفػػػػة فهندسػػػػة الأفكػػػػار
الصػػدد يػػربط رفعػػت الجػػادرجي ال رفػػة بموجوداتهػػا وأشػػيائها 

أف الوعي بالوجود بيف الأشػياء هػو فػي  ونظرا  إلىا "بالوعي
واقعه تحديد لموقا الذات في هذا الوجود، يكوف هذا الػوعي 

 .39بم ابة تحديد لهوية الذات بيف الأشياء..."

فػػػي لا تحتفػػػي بالمحظػػػات اليوميػػػة العاديػػػة  خػػػاف شػػػاذلي
غػػرؼ المنػػزؿ فحسػػ ، بػػؿ ترفػػا مػػف شػػأنها لت ػػدو لحظػػات 

سػػرل الػػذل قػػد ن فػػؿ عنػػه فػػي  مينػػة مػػف الػػدؼء والحنػػاف الأب 
غمػػرة التكػػرار والػػروتيف اليػػومي. إنهػػا تحتفػػي بهػػذل المحظػػات 

                                                           
37 Pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin. P45 

 38 Snodgrass, Adrian and Coyne, Richard: Interpretation in 

Architecture. P 195   
ٍْؾ٘ستز سٝثض ٍقثً تىؽي٘ط فٜ خٞس ػثسف آغث تىؽثدسؼٜ، سفؼر:  39

 .11، ؿ 2001تىشٝظ، ىْذُ 
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الممكػف رؤيػة  . مػفritualisticوتتسامى بها لدرجػة طقسػية 
ذلػػؾ خاصػػة فػػي احتفائهػػا بأوقػػات الشػػال عصػػرا  مػػا العائمػػة 

ومنفردة تارة أخر . لتعزيز تم يؿ هػذل  ما الأصدقاء،و ، تارة
مفروشػػات مػػف نػػوع  هػػافػػي غرف لي خػػافاذشػػالمحظػػات ت ػػا 

نػػػات )لػػف أقػػػوؿ ديكػػػورات( بطريقػػة خاصػػػة ناطقػػػة يوتزي فريػػد
ي تظهػػر تتفاعػػؿ مػػا الشػػخوص كخمفيػػة وتتكامػػؿ معهػػا، فهػػ

عاليػػة الزخرفػػة وأغطيػػة لطػػاولات ذات ألػػواف  سػػتائر لنػػا مػػ لا  
وسػػػػػجادات  ا  داخػػػػػؿ مزهريػػػػػات جميمػػػػػة وببسبػػػػػط ا  دافئػػػػػة وزهػػػػػور 

تقميديػػػػػػة. النتيجػػػػػػة هػػػػػػي مشػػػػػػهد احتفػػػػػػالي بصػػػػػػرل متكامػػػػػػؿ 
فػي  شاذلي خػافانظر تعميؽ )الكبيرة. بساطته  ماالعناصر 
 (.40الحاشية

إف النظػػػػر فػػػػي هػػػػذل الموحػػػػات يسػػػػفر عػػػػف بيئػػػػة داخميػػػػة 
ريػػػػػػػة بالتأمػػػػػػػؿ مػػػػػػػف الناحيػػػػػػػة المعماريػػػػػػػة. يؤكػػػػػػػد  متكاممػػػػػػػة حة

هػػذل   "ومػػا الأ ػػاث إلا أحػػد افيكتػػ هػػذل الفكػػرة  الجػػادرجي
ػػػنةعات التػػػي تػػػؤمف لمفػػػرد لا الراحػػػة فقػػػط، أل الحاجػػػة  المبصة
نمػػا تػػؤمف لػػه أي ػػا  أداة تسػػتعمؿ لتحديػػد  النفعيػػة لمجمػػوس، وا 

الفرد بػػػػػا هويػػػػة الفػػػػػرد، والإعػػػػلاف عػػػػف ذلػػػػػؾ بالمقارنػػػػة موقػػػػ
(. كمػا نجػد معنػى 27و 26و 25)انظر الموحػات  41اقخر"
إلػى أشػار  إذكتابه "البعػد الخفػي  فيهوؿ إدورد عند  مكملا  

لقػػػد أوجػػػد "المفروشػػػات هػػػي "امتػػػدادات لمجسػػػـ البشػػػرلا  أف  
مف الامتدادات لنفسه، وهذل الامتػدادات تػؤ ر  ا  الإنساف عدد

 .42علاقته بالبيئة المحيطة به" فياستعماله لمفراغ و  في
فػػػي حالػػػة لوحػػػة السػػػيدات الجالسػػػات يحتسػػػيف الشػػػال   

وعيػػػػػا  معماريػػػػػا  وحسػػػػػا   حػػػػػوؿ طاولػػػػػة مسػػػػػتديرة الشػػػػػكؿ نػػػػػر 
 بػػػػأف ظهػػػػور ... وذلػػػػؾشػػػػاذلي خػػػػافبحميميػػػػة الفػػػػراغ عنػػػػد 

بمقيػػػػػاس  enclosure نا ان ػػػػػلاؽتمػػػػػ أو مسػػػػػاندها الكراسػػػػػي
 ا  حميمػػػي وكأنػػػه فػػػراغ قػػػد اقتطػػػا مػػػف ال رفػػػة فأصػػػبا فراغػػػ

داخػػؿ فػػراغ. لػد  التأمػػؿ فػػي الفراغػات التػػي تصػػنعها  ا  عرفػمب 

                                                           
ىطثىَث مْس ٍِ تىْ٘ع تىٖثدئ “ :ٗسدت  ػيٚ ٗصفٜ سدز ؽثرىٜ خثُ خثٟشٜ 40

ٍْز غف٘ىصٜ... ـغثعر خؾنو ػثه أشؾشج مو ٍث ٝؽشٛ ـ٘ىٜ. مْس 
ٍفظ٘ظر خفص٘ىٜ ػيٚ غف٘ىر غشٝدر تلأغ٘تس ٗتىفَذ لله أشَصغ تُٟ 

ٜ...ٗقذ عثفشز معٞشت  فٜ تىؼثىٌ خؼلاقثز ؼَٞير ٍغ إٔيٜ ٗأخ٘شٜ ٗأصذقثب
ٗصسز أٍثمِ شثسٝخٞر ٍٗصثـف تىفِ... ٗأػطٜ ٗقصث  ىضٝثسذ إٔيٜ، أٍٜ، 
خؼٞذت  فٜ خيذ أخش ـٞط أـصغٜ تىؾثٛ خٖذٗء ٍؼٖث. ٗقذ سأٝس تىؽٞذ ٗتىغٞا 
فٜ ٕزٓ تىفٞثذ ىنْٜ شؼيَس أُ أػٞؾٖث خص٘تظغ ٗؽنش لله دتبَث  ستظٞر خَث 

ثفٜ ٍصْ٘ع ؼيح ىٜ فٜ تىلاٗػٜ ػ٘تغف أػطثّٜ. ىقذ ّؾأز فٜ ؼ٘ ظق
ٍٗؾثػش دفْٞر شؽذٕث فٜ ى٘ـثشٜ، ص٘س ٍؾفّ٘ر خأـثعٞظ إّغثّٞر ػثىٞر 
شصَغل خيفظثز ػضٝضذ ػيٜ: أٗقثز تىؾثٛ، ٍغ تىؼثبير ٍغ أخٜ ٗأٍٜ ٗتخْصٜ 
ٗتخْٜ ٗأخصٜ ٗأخ٘شٜ ٗأصذقثبٜ تىَفد٘خِٞ، أٗقثز تىذػثء ٗأٗقثز 

 تىشٗـثّٞر ٗتلأٍو."
ٍْؾ٘ستز سٝثض ٍقثً تىؽي٘ط فٜ خٞس ػثسف آغث ، سفؼر: تىؽثدسؼٜ 41

 12، ؿ 2001تىشٝظ، ىْذُ 
p. 22 42 Hall, Edward. The Hidden Dimension. 

مػػا تقػػوـ فيهػػا هػػو  ف  أفػػي لوحاتهػػا نكػػاد ننسػػى بػػ شػػاذلي خػػاف
تقػػوـ بتصػػميـ معمػػارل  هػػارسػػـ بػػؿ ننسػػاؽ إلػػى الإحسػػاس بأن

التصػػميـ مػػف نػػوع خػػاص هدفػػه  الكػػف هػػذ ،داخمػػي وخػػارجي
 فكػػػػرةورغبػػػػة بإيصػػػػاؿ  التواصػػػػؿ والتعبيػػػػر عػػػػف جػػػػو خػػػػاص

هػذل الرغبػة بالتواصػؿ فػي  آلاف دل بوتػوف. وقػد أكػد محددة
ا "... أصػػػدؽ معمػػػارل فػػػي كتابػػػه "عمػػػارة السػػػعادة"الفعػػػؿ ال

حػػػػػالات الحػػػػػافز المعمػػػػػارل متصػػػػػؿ بػػػػػالتوؽ إلػػػػػى التواصػػػػػؿ 
حيػاء الػذكر  )الػذكريات(، تػػوؽ لإعػلاف  أنفسػنا إلػى العػػالـ وا 

مػػف خػػلاؿ سػػجؿ يختمػػؼ عػػف الكممػػات، إنػػه مػػف خػػلاؿ ل ػػة 
الأشػػػػػياء المصػػػػػممة، والألػػػػػواف وطػػػػػو  البنػػػػػاءا إنػػػػػه طمػػػػػوح 

ومػػػف خػػػلاؿ ذلػػػؾ  -لإعػػػلاـ الأشػػػخاص اقخػػػريف مػػػف نحػػػف
 .43لنذكر أنفسنا بذلؾ"

 

 
 

 

(27لوحة ) (26لوحة )  (25لوحة )   
 
 المعلؼ الثالث )البيل(:  -3
كانت ال رفة تم ؿ المب ةم ؼ ال اني فإف البيػت المكػوف  إذا

حقيقػة مػػف مجمػػوع ال ػػرؼ فيػه يشػػكؿ المب ةمرػػؼ الأوسػػا الػػذل 
. إنػه إطػار جػاما أشػمؿ وهػو المكػاف جميعهػا يحتول ال رؼ
 ف ػػلا  عػػف الفوائػػدفيػػه الجسػػـ والػػنفس.  dwellالػػذل يسػػكف 

الوظيفية الاستعمالية المعروفػة لمبيػت إف أهػـ فائػدة لػه، كمػا 
يؤكد الفيمسوؼ غاستوف بشلارد في كتابػه "جماليػات الفػراغ" 
هػػػػي أنػػػػه "يػػػػؤول أحػػػػلاـ اليقظػػػػة... البيػػػػت يحمػػػػي الشػػػػخص 

 28ف ا)الموحتػػػػػ 44ويسػػػػػما لػػػػػه أف يسػػػػػرد بأحلامػػػػػه بسػػػػػلاـ."
هػػذا أي ػػػا  مػػػا أكػػػدل إدوارد هػػوؿ، وهػػػو أشػػػهر عممػػػاء ( 29و
الفراغ لأن روبولوجيا في القرف العشريف في هذل الصدد بأف ا

  system of communicationهػػػػو منظومػػػػة تواصػػػػؿ 
تواصػػؿ الإنسػػاف مػػا العػػالـ  45لمعمػػارة والمدينػػة مػػف حولهػػا،

 . المحيط وما عالمه الداخمي، عالـ أحلامه وخيالاته

                                                           
43  De Botton, Alain, The Architecture of Happiness. P. 126 

44 Gaston Bachelard (1971), p 6. 
45 Hall, Edward. The Hidden Dimension. 
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 (29لوحة ) (28لوحة )

ٍْضه تىْثـٞر تىَؼَثسٝر أُ ؼٕ٘ش أٛ  ٍِٗ تىَؼشٗف ٍِ

ٝقررغ فررٜ فشتغررٔ تىررذتخيٜ مَررث أؽررثس ٍررعلا  ٍؼَررثسٛ ٍررِ ٗصُ 

.فشتّررل ى٘ٝررذ ستٝررس
46
ىٜ خررثُ شصؽْررح فررٜ ثرٗتىَيفررس أُ ؽرر 

ى٘ـصٖررث شَعٞررو تىؾررنو تىخررثسؼٜ ىيَغررنِ إلا ّررثدست  ٍٗررِ خؼٞررذ 

ٗشغررصؼٞط ػررِ رىررل خررثىصخطٜ ٍدثؽررشذ إىررٚ شصرر٘ٝش تىدٞةررر 

" خٞصرررٜ"فرررٜ ى٘ـرررر . تىَفٞطرررر ٍدثؽرررشذتىؼَشتّٞرررر ٗتىطدٞؼٞرررر 

ظٖررش ىْررث عررٞذذ خَقٞررثط ػَررلا  ش( 31 ٗتىي٘ـررر 30 تىي٘ـررر)

ٍرررث ٕررر٘ . شؽيررظ ػيرررٚ تلأسض ٗخٞررر٘ز تىقشٝرررر شفصٖررث شقشٝدرررث  

ٍذٕؼ ـقث  ْٕرث ٕر٘ أّٖرث شفَرو خٞصٖرث خٞرذٕث فرٜ إَٝرثءذ شر٘ـٜ 

ٍْفصير ٍٗغصغْٞر ػرِ خقٞرر  ّفغٔ تى٘قس فٜخأّٖث شفَٞٔ ىنْٖث 

ٗ ٗمأّٖررث شغررصْطق خٞصٖررث تىررزٛ ّررشتٓ خررذٗسٓ تىقشٝررر، إّٖررث شدررذ

ػِ تىَدثّٜ تىصرٜ شرصنيٌ آلاُ دٛ خ٘شُ٘ ٝق٘ه . ٗٝؽٞح" ٝصنيٌ"

فنررشذ تىَدررثّٜ تىصررٜ شْطررق : "ٗمأّررٔ ْٝطررق خيغررثُ ـررثه فْثّصْررث

ٗشصنيٌ شغرثػذّث ػيرٚ أُ ّعرغ ىغرض تىؼَرثسذ فرٜ ٍشمرض أعرةير 

ػ٘ظث  ػِ عراتىْث ػرِ ٍؽرشد -تىقٌٞ تىصٜ ّشٝذ أُ ّؼٞؼ ٗفقٖث

."تىؾرنو تىرزٛ شدرذٗ ػيٞرٔ ٍظرثٕش تلأؽرٞثء
47
ّنرُ٘ قرذ  ٗخٖرزت 

 ََ مَرث )صرْؼثشْث ّقيْث ٍشمض ظقو تٕصَثٍْث ٍرِ تىٖٞةرر تىغرطفٞر ى

إىررٚ ؼررٕ٘ش تىقررٌٞ تىصررٜ شدعٖررث ٕررزٓ ( أؽررثس تىؽررثدسؼٜ أػررلآ

 ََ صررْؼثز، ؽررثٍير تىشعررٌ ٗتىَفشٗؽررثز ٗتىغررشف ٗتىؼَررثسذ تى

ََ  ؛مزىل  .مئّ عدق ىَثغيف م

  
 (31لوحة ) (30لوحة  )

                                                           
 the reality of aْٕٗث لا ٝغؼْث إلا أُ ّصزمش ش٘صٞف فشتّل ى٘ٝذ ستٝس  46

house rests in its interior spaces. 
47 P. 73 De Botton, Alain, The Architecture of Happiness.  

 

أـرذ ػْرثِٗٝ ى٘ـثشٖرث " خثسغ تىدٞس تىؽْر أٗ تىفشدٗط"

ّؽذ عٞذذ شؽيظ ٗعػ خغرصثُ ػيرٚ  إر، (33ٗ 32ُ ثتىي٘ـص)

ٗفرٜ تلأفرق تىدؼٞرذ شدرذٗ خٞر٘ز تىقشٝرر خؼٞرذذ  ،مشعٜ ػَلا 

خأُ ( تىعثّٜػ٘دذ إىٚ تىَغيف )ٍث ٝؽح ٍلاـظصٔ ْٕث .  ّثبٞر

خثُ شغرصؼَو تىنشعرٜ منْثٝرر ػرِ تىَْضىرر ٗتىَنثّرر  ٜؽثرى

ظ س ٍررغ تىنثشررح فررٜ ٕررزت تىصررذد ػررِ  ررذ  تلاؼصَثػٞررر، ٗقررذ ش ف 

تىَؼْٚ تىقشآّٜ ىينشعرٜ ٗتلأستبرل ٗتىَْرثصه ٗتىَْضىرر تىصرٜ 

ٍرِ  ٗلاخرذّ . ّؾأز ٗششخس ٕٜ ػيٚ فَٖٔ ٗتىصأٍو فرٜ ٍغرضتٓ

ٗفؼو خِٞ فؼو تىؽي٘ط  ث  ّ٘ػٞ ث  أُ ْٕثىل فشق إىٚتىصْ٘ٝٔ ْٕث 

تىصفنٞررش تىَؼَررثسٛ ػررثدذ ٗٝظٖررشٓ تىفررِ  ػيررٚتىقؼرر٘د ٝخفررٚ 

ٗقذ ؽشؾ رىل تىَؼَثسٛ تىؽثدسؼٜ  .خثىي٘ـثز ٗتىَْف٘شثز

خَْٞرث ٝنرُ٘ : "ثٍقرثً تىؽير٘ط فرٜ خٞرس ػرثسف آغرفٜ مصثخرٔ 

ٗٝصرف  48"تىقؼ٘د ـثؼر خذّٞرر، فرإُ تىؽير٘ط ـثؼرر ّفغرٞر

لا ٝاىررف ـثىررٔ غثسبرر ػيررٚ ٗؼرر٘د تلإّغررثُ " تىؽير٘ط خأّررٔ 

فقرػ، ٗإَّررث ٕر٘ أـررذ تىغري٘مٞثز تىصررٜ ٝغرخشٕث ىيصؼدٞررش ػررِ 

فْؽررذ تلأظررثض لا ٝدَصنررش َْٗٝرر٘ع ٗٝصررْغ فقررػ، ٗإَّررث . ٕ٘ٝصررٔ

49..."ٝقررشُ مررزىل خطقرر٘ط ٗقررٌٞ
 35ٗ 34تّظررش تىي٘ـررثز ) 

ٗ36). 

 
  

 (32لوحة )
 الجنة  و ال ردوس خار  البيل

 (39لوحة ) (33لوحة )
  ريد  ف  خر 

   
 (36لوحة ) (35لوحة )   (34لوحة )

                                                           
منشورات رياض مقاـ الجموس في بيت عارؼ آغا الجادرجي، رفعةا  48

 .13، ص2001الريس، لندف 
منشورات رياض مقاـ الجموس في بيت عارؼ آغا ، رفعةا الجادرجي 49

 .12، ص2001الريس، لندف 
 



 الأغمفة الخمسة في العمارة ػ قراءة في فف شاذلي خاف ػ وائؿ السميوري. د

131 

 

وقياسػػا  عميػػه وتوسػػعا  فػػي هػػذا المعنػػى نجػػد بأنهػػا تعػػال  
depict   الدرجػػة بصػػور البيئػػة الريفيػػة والح ػػرية والمدينيػػة

مػف الترفػػا والتعػػالي، بػؿ حتػػى الازدراء الخفػػي!  نفسػػه والنػوع
 إ ذْ مػا ذكرنػال  عمػى( م ػاؿ 37الموحػة " )ففي لوحتهػا "مػدينتي

 ايظهػػر فيهػػيػػاح خػػارج المدينػػة التػػي تجسػػد سػػيدة تجمػػس بارت
مػػػةا الإنسػػػاف هنػػػا  skyline فقػػػط خػػػط سػػػماؤها بأبنيتهػػػا المبقةز 

يسػػػيطر عمػػػى المدينػػػة ويهػػػيمف عميهػػػا مجازيػػػا . وكػػػذلؾ نجػػػد 
 الأمػػػر ذاتػػػه فػػػي لوحػػػة أخػػػر  بعنػػػواف )امتنػػػاف(. هنػػػا لانجػػػد
السػػيدة جالسػػة عمػػى كرسػػي أو أنهػػا تحتسػػي الشػػال كمػػا فػػي 
نمػػػػا فػػػي و ػػػػعية صػػػلاة وتأمػػػػؿ  بػػػاقي لوحػػػات هػػػػذل الفئػػػة وا 

 .(38)الموحة  .وشكر

  
 اماناف (38لوحة ) (  مديناي37لوحة )

 أف خػػط سػػماء المدينػػة نػػاء  و ػػانول لكػف مػػا ذلػػؾ نجػػد 

minor صػػػػػػػيص زهػػػػػػػور يسػػػػػػيطر عميػػػػػػػه، أل خػػػػػػػط أا فقػػػػػػط
أف أك ػر لوحػات هػذل الفئػة . ويمكػف أف نجػد ويبقةز مبهب السماء، 

تصػػور  ( التػػي40إدهاشػػا  هػػو لوحػػة "الػػورع والسػػلاـ" )لوحػػة 
مػػػػول، ذ سػػػػيدة مػػػػف منظػػػػور نقطػػػػة تػػػػلاش مركزيػػػػة، وقػػػػد  لعب

جمعػػت أسػػرتها بػػيف ذراعيهػػا الممتػػدتيف بصػػي ة مبال ػػة فنيػػة 
قصػاء لخػط سػماء المدينػة  يماءة توحي باستبعاد مقصود وا  وا 

تظهػػػػػر مسػػػػػطحة ومقصػػػػػية بطريقػػػػػة جذريػػػػػة وبمشػػػػػهد  التػػػػػي
وهػػػذا م ػػػاؿ عمػػػى مػػػا قػػػد نسػػػميه   عجػػػائبي... إنػػػه  رؤيػػػا!

تم ػػػؿ الطريقػػػة التػػػي  إ ذْ بػػػالقراءة والرؤيػػػة المعماريػػػة لممشػػػهد، 
تعانؽ فيهػا الأـ العائمػة برمتهػا تطويقػا  وان لاقػا  يصػنا فراغػا  

يقػػا فػػي صػػم  مهمػػة الفعػػؿ المعمػػارلا  enclosure حاويػػا  
حقيقػة ومجػازا . وبمقابػؿ هػذل الإحاطػة  shelterوممجأ  مأو   

نػر   "الأفقية" لمعائمة بالأيدل وكأنها جػدار  ػاـ عػازؿ حػاـ  
فػي  chakraالأيدل الممتدة باتجػال "الشػكرا"  (41)في لوحة 

يخػػيـ ويحمػػي  شػػكؿ سػػقفا  ت" وكأنهػػا ةالسػػماء إحاطػػة "شػػاقولي
فةػػة  فراغػػا  شػػبه معمػػارل فػػي الأسػػفؿ.  الطفػػؿ، لكػػف لعػػؿ مبعةر 

هػو السػيدة التػي تريػد  أك ر الموحات درامية فػي هػذا الم مػؼ
ف )م مفػػػػا ال رفػػػػة والبيػػػػت( لتتخػػػػرج أف تخػػػػرؽ هػػػػذيف الم مفػػػػي

منهمػػا. هنػػا نجػػد سػػيدة محبوسػػة فػػي فػػراغ غرفػػة  ػػيؽ تبػػدو 
ملامػػا جسػػمها وكأنهػػا ت ػػ ط حػػدود الفػػراغ لتخػػرج وتحػػرر 

منػػػه إلػػػى البيئػػػة الطبيعيػػػة المحيطػػػة، عنػػػواف الم مػػػؼ  نفسػػػها
نقػػرأ مػػف هػػذل الموحػػة مػػا  (أريػػد أف أخػػرج 39 )لوحػػة التػػالي.

كسػجف  يه الفراغ الم مؼ المعمارل أحيانا  يمكف أف يكوف عم
يأسػػػػر الجسػػػػـ الإنسػػػػاني مجازيػػػػا  وكيػػػػؼ أف الإنسػػػػاف يبػػػػذؿ 

   بسعة أحلامه!-الجهد ليتحرر إلى عالـ أوسا

  
 (40)لوحة 

الاي ااور  )الورع والسلاـ(
 علوي،  السيدة مف منظور

 ذي نبطة الاش مرسزية

 (41لوحة )
االاشى وفباً ليا  بنية المدينة 
المحيطة  يضاً بشسؿ شعاعي 
 وسأنيا منظور عيف السمسة

 :البيئت الطبيعيتالمغفف الزابع  -4

خاف أبطاؿ لوحاتها وتحػيطهـ بمشػاهد مػف  شاذليت ا 
، هػػػػذا هػػػػو fairytaleعجػػػػائبي -طبيعػػػػة أشػػػػبه بعػػػػالـ خيػػػػالي

 مؼ الرابا المقترح في هذل الدراسةا البيئة الطبيعية التي المب 
الجسػػػـ الإنسػػػاني والبيئػػػة العمرانيػػػة كػػػؿ مػػػف تب مػػػؼ وتحػػػيط ب

المحيطػػة. إف لهػػذل البيئػػة عناصػػرها وقوانينهػػا الخاصػػة مػػف 
. فػي emphasis، ومنظػور وتوكيػد patternsنسػؽ مقياس و 

الموحات التي تنتمي لهذل الفئة )المب ةم ؼ( تبدو الشػمس مػ لا  
انظػػػر ) أخػػػر .إلػػػى  مػػػف لوحػػػة فػػػي أبعادهػػػا وتت يػػػر ا  مبال ػػػ
كمػػػػا تظهػػػػر الأشػػػػجار والنباتػػػػات ذات  (.43و 41حتيف المػػػػو 

وهػػػػػي  ؛anthropomorphicهيئػػػػػة تشػػػػػبه الصػػػػػور البشػػػػػرية 
المعتػادة،  ولا تظهر بطبيعتها schematicرمزية وتخطيطية 

لسػػماء والأفػػؽ والأرض! وتأخػػذ إلػػى اوكػػذلؾ الحػػاؿ بالنسػػبة 
وليسػػت  تعبيريػػة كػػؿ العناصػػر المكونػػة لممشػػهد ألوانػػا  رمزيػػة

 وذلؾ وفقا  لمرسالة التػي تريػد الصػورة نقمهػا والتعبيػر ؛حقيقية
المػػػاء الػػػذل  عنهػػػا. وكػػػذلؾ ينطبػػػؽ مػػػا ذكػػػر عمػػػى عنصػػػر

وكفاصػػػؿ  limit and border يظهػػػر كحػػػد مػػػف الحػػػدود
 لمتعبيػر عػفوجودل. في المسػطحات المائيػة يظهػر السػمؾ 

مـ الم دب  ني تارة أخػر  كمػا هػو معػروؼ الفو ى تارة وعف الع 
فػػػػي تعػػػػاليـ الحكمػػػػة التقميديػػػػة الإسػػػػلامية، ويكفػػػػي فػػػػي هػػػػذا 

 ػػر خ  السػياؽ الإشػػارة إلػى قصػػة النبػي موسػػى مػا الفتػػى وال
كمػػػػػا هػػػػػػو وارد فػػػػػي سػػػػػػورة الكهػػػػػؼ حيػػػػػػث البحػػػػػر والسػػػػػػمؾ 

وتػػدور العديػػد مػػف المشػػاهد  (.45و 44ف حتػػا)الحػػوت( )المو 
م ػػػؼ الرابػػػا فػػػي خػػػاف فػػػي فمػػػؾ هػػػذا المب ة  شػػػاذليفػػػي لوحػػػات 
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، إلػػى أف تصػػؿ إلػػى درجػػة تتسػػامى فيهػػا فػػوؽ هػػذا تنويعػػات
يػر فػي تصػنيفنا )لكػف المب ةم ؼ باتجال المب ةم ؼ الخػامس والأخ

الإمكانيات ال نية لممب ةم ؼ الرابا الذل تتركػه  ددوف أف تستنف
 تارة وتعود إليه تارة أخر (. 

  
 (42لوحة )

الأسرة اجلس بينا  ارايه 
غروه الشمس الاي احولل 

 إلى ماندا  ىائلة

 (43لوحة )
      ىنا اسابدلل شاذلي خاف

 بالم روشال فراشاً مف الورد 
 السيدة بينا الأحمر اسالبي عليو 

  
 ( 44)اللوحة 

الخضر والحول في مجم  
 البحريف 

)م  ملاحظة  ف اللوحة ليسل 
نماخاف  لشاذلي   (مف الإنارنل وا 

  (45)اللوحة 
النبي موسى وال اى يأسلوف 

 السمسة

 الخامس: المعلؼ-5
وهكذا، في  وء ما سبؽ، قد يكوف مف المناس  اقتراح 

خػػػامس يفر ػػػه السػػػعي لفهػػػـ  فئػػػة أخػػػر  تتجمػػػى فػػػي مب ةم ػػػؼ  
)زمنيػػػػا  فػػػػي تطورهػػػػا الفنػػػػي(. ذلي خػػػػاف الأخيػػػػرة الوحػػػػات شػػػػ

أف هػػذل الفئػػة مػػف الموحػػات ذات العمػػؽ المعنػػول هػػو ونجػػد 
الاتجػػػػال الػػػػذل سػػػػوؼ تسػػػػػمكه فػػػػي رحمتهػػػػا وتطورهػػػػا الفنػػػػػي 

الػػذل تعكسػػه المشػػاهد فػػي هػػذا  settingكرسػػامة. "المكػػاف" 
البيئػة الطبيعيػة المحيطػة. المب ةم ؼ ليس ال رفة ولا البيػت ولا 

إف صػػػػػا التعبيػػػػػر، إنػػػػػه فػػػػػراغ لا  "ف"لا مكػػػػػاإنهػػػػػا بػػػػػالأحر  
، ف ػػػػػاء كػػػػػوني خػػػػػارج الزمػػػػػاف undifferentiatedمتمػػػػػايز 
فػػراغ )وشخوصػػه أي ػػا ( ينتمػػي إلػػى المدرسػػة  هػػذا والمكػػاف.

أو الاتجػػػال التعبيػػػرل ولػػػيس إلػػػػى السػػػوريالي، هػػػذا إف أردنػػػػا 
معيف. لكنه حقيقػة نسػي  وحػدل لاتجال فني  هب بب سْ تصنيفه أو نة 

الفنيػػػػػػػة التصػػػػػػػنيفية.  إنػػػػػػػه، أل -إف توخينػػػػػػػا الدقػػػػػػػة العمميػػػػػػػة
المشػػػهد، مػػػف عػػػالـ الم ػػػاؿ والخيػػػاؿ )كمػػػا عنػػػد ابػػػف عربػػػي( 
وعػػػػػػػػالـ المب بػػػػػػػػؿ )كمػػػػػػػػا عنػػػػػػػػد أفلاطػػػػػػػػوف(، وعػػػػػػػػالـ النمػػػػػػػػاذج 

architypes عنػػػػد يونػػػػ (... إنػػػػه عػػػػالـ غيػػػػر مأسػػػػور ، كمػػػػا

سػػػػػػػػطوتها الماديػػػػػػػػة بقػػػػػػػػوانيف الزمػػػػػػػػاف والمكػػػػػػػػاف المعتػػػػػػػػادة و 
الميكانيكيػػة عمػػى الرسػػـ. الم ػػة البصػػرية المسػػتعممة فػػي هػػذل 
الفئة غام ة بشكؿ مقصود، وهي أك ر صرامة وجديػة مػف 
لوحات الفئات السابقةا خطوطها وا قة سميكة وقويػة، وذات 

أو ذات " ػربات  monochromaticألواف مونوكروماتيكيػة 
( إف 53إلػػػى  46مػػػف  ريشػػػة" قويػػػة سػػػوداء فقػػػط. )الموحػػػات

لوحػػات هػػذل الفئػػة م ػػاؿ نػػاطؽ عمػػا قصػػدل غػػي غػػوتيي فػػي 
كتابػػػػه )الصػػػػورةا المكونػػػػات والتأويػػػػؿ( بػػػػأف "وجػػػػود الصػػػػورة 
مػػػرتبط بقػػػدرتها عمػػػى الحسػػػـ، أل قػػػدرتها عمػػػى إقصػػػاء مػػػػا 

ألا يبم ؿ. فالاختيػار بالصػورة لا يكمػف فقػط فػي انتقػاء   يج
  .50يبر " أف يكوف مرئيا ، بؿ أي ا  فيما يج  ألا  ما يج

لوحات هذل الفئة أو الم مؼ تعتمد عمى جماليات الخػط 
وقوتػػػه الإيحائيػػػة ولػػػيس المسػػػاحات المونيػػػة كمػػػا فػػػي لوحػػػات 
الم مفػػات الأربعػػة السػػابقة. الخػػط أقػػو  تعبيػػرا  مػػف المسػػاحة 
وكمػػػا يؤكػػػد غػػػي غػػػوتيي عػػػف الخطػػػاطيف الشػػػرقييف عنػػػدما 

مقتنعػػػيف بػػػأنهـ يخمقػػػوف العػػػالـ مػػػف  فيخطػػػوف الخػػػط "يكونػػػو 
 . شاذلي خافوهكذا  .51جديد"

(، يم ػػػػػؿ هػػػػػذا 5وكمػػػػػا يػػػػػوحي الم ػػػػػز  البػػػػػاطف لمػػػػػرقـ )
الم مؼ منطقة انتقالية. إنه برزخ يفصؿ بيف عالميف ويهيت 

المم مػة فػي هػذل الفئػة  اتعو لموصؿ ما عالـ أعمى. المو 
مجردة وليست تجريدية )بالمعنى الحديث( ذات جو متقشؼ 

. إف هػػػذل الفئػػػة تبػػػدو  مػػػف تطػػػور حيػػػاة فنانتبنػػػا  مرحمػػػةصػػػارـ
ون ػػوجها الفنػػي فػػي طريقهػػا نحػػو "رحمتهػػا الممحميػػة" تػػؤدل 

 الػ جان  اقخر!  -أو-بها إلى العبور إلى جان  آخر
قػػد ن ػػجت فػي رحمتهػػا الفنيػػة  خػاف شػػاذليأف فػي حػػيف 

ويظهػػػر فػػػي  styleنراهػػػا اقف متمكنػػػة ووا قػػػة مػػػف أسػػػموبها 
الأعمػػػػػػاؿ التػػػػػػي تنتمػػػػػػي لهػػػػػػذل الفئػػػػػػة أف الم ػػػػػػة والجماليػػػػػػات 
والتقنيات التي طورتهػا الفنانػة عمومػا  قػد تراجعػت وأصػبحت 

هػػػا. لقػػػد غػػػدت هػػػذل التقنيػػػات يلإذات اهتمػػػاـ  ػػػانول بالنسػػػبة 
رة لخدمػػة ال العميػػؽ الػػذل  رسػػالة المرجػػوة والتعبيػػركمهػػا مبسةػػخ 

صػر الطبيعيػػة )إف أف العنالمشػػاهد. نػر  إلػى اتريػد إيصػاله 
كميػػػػػػػػا ا مت يػػػػػػػػرة ومتحولػػػػػػػػة  آخػػػػػػػػرة  ئا  وجػػػػػػػػدت( تصػػػػػػػػبا شػػػػػػػػي

metamorphosed and transformed . أ ػرا   نكػاد لا نػر
 51الموحػػة وفي)"الانتظػػار الطويػػؿ"(  50وحػػة ملالخػػط أفػػؽ )
(Go Flora د تحولػت وتحػورت إلػى مانػدالا تبدو الشمس وق

ا كنايػػة عػػف اقمػػاؿ and chakra mandalaسػػحرية وشػػقرا 
الم مفػػػػات  عمػػػىوالطموحػػػات التػػػي ت مػػػؼ بو ػػػػوح وتط ػػػى 

                                                           
 45غٜ غ٘شٜٞ. تىص٘سذ: تىَنّ٘ثز ٗتىصأٗٝو. ؿ  50
51 Ibid. 
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السػابقة. لاحقػا ، فػي لوحتهػا )الله تعػالى الخػالؽ أريػد  ةالأربع
أف تجريػػػػػد الأفكػػػػػار أخػػػػػذ منحػػػػػى  متسػػػػػاميا  نلاحػػػػػظ بركتػػػػػؾ( 

transcendental  فػػػػي فعػػػػؿ الصػػػػلاة والعائمػػػػة كمهػػػػا مم مػػػػة
 .(49الموحة بأجنة تتدلى مف السماء )

   

 (48لوحة )  (47لوحة )  (46لوحة ) 
 

  

 ( 49لوحة )
 الله اعالى الخالؽ  ريد برساؾ

 ( 50لوحة )
 ا ناظار الطويؿ

وفػػػػػي عمػػػػػؿ آخػػػػػر نػػػػػر  الجنػػػػػيف الوحيػػػػػد يتػػػػػدلى  لاحقػػػػػا  
تجمػػػس وحيػػػدة فػػػي  52لػػػلأـ "الم اليػػػة نفسػػػها الطريقػػػة السػػػابقةب

ل الجنػػػػيف( ي ػػػػدو أمشػػػػهد مػػػػف مكػػػػاف غيػػػػر معػػػػرؼ، نػػػػرال )
-. إف ممحمػة المػػرأة(51)الموحػػة  "البػذرة" فػي وسػػط المانػدلا

هػػػا حبمػػػى ن  إالأن ػػػى تتػػػوج بالأمومػػػةا أـ عمػػػى وشػػػؾ الػػػولادة. 
بالطفػػػؿ، بػػػالفكرة، وبػػػالحمـ، هػػػذا هػػػو السػػػحر الػػػذل تعكسػػػه 

نظػػػر أي ػػػا  المػػػوحتيف الموحػػػة فػػػي اقتناصػػػها لهػػػذل المحظػػػة. ا
  .(53و 52)

  
 

 (53اللوحة ) (52اللوحة ) (51لوحة )
  ـ على وشؾ الو دة

تتحػػػػدث عػػػػف أعمالهػػػػا  لي خػػػػافاذشػػػػكمػػػػا ذكرنػػػػا سػػػػابقا ، 
هػػػذل  رؤيػػػةمػػػف الممكػػػف  ."ممحمػػػة امػػػرأة" رحمة أووحياتهػػػا كػػػػ

 لمفنانػػة فيػػه التفاعػػؿ الخػػلاؽ unfold الممحمػػة كحقػػؿ يتفتػػؽ
هػػػا ن  إتكسػػػو هػػػذل الرحمػػػةا  أي ػػػا    مفػػػاتمػػػف خػػػلاؿ خمسػػػة مب 

                                                           
52 Archetypal mother  

آسػيوية، مسػممة،  ،53امرأة باكستانية، مػف شػبه القػارة الهنديػة
امػػػػػرأة عصػػػػػرية بالتأكيػػػػػد، وخامسػػػػػا  هػػػػػي امػػػػػرأة عالميػػػػػة وأـ 

أف مو وعاتها ذات حػدود كونيػة واسػعة، إلا  وما .54كونية
أنػػػػه مػػػػف الممفػػػػت بأنهػػػػا تتحػػػػرؾ بحريػػػػة فػػػػي حػػػػدود محيطهػػػػا 

تنػػدم  حقيقػػة  -كمػػا تقػػوؿ-التقميػػدلا حػػدود لػػو فبهمػػت جيػػدا  
لي خػػػػػاف، فنانتنػػػػػا، اذبالحػػػػػدود واقفػػػػػاؽ الكونيػػػػػة. السػػػػػيدة شػػػػػ

الأن ى الشػرقية ليسػت سػمبية وليسػت متمػردة ب وريػة سػطحية 
نهػػػػػا بػػػػػالأحر  را ػػػػػية ورصػػػػػينة، مستسػػػػػممة أو رجعيػػػػػة... إ

بػػػػػالمعنى الحقيقػػػػػي لمتسػػػػػميـ فػػػػػي التػػػػػراث الإسػػػػػلامي السػػػػػائد 
 ..الكػػوف.مػػا ال يػػر و مػػا وتعػػيش بسػػلاـ داخمػػي مػػا نفسػػها و 

ساسػػية وتتصػػد  أذلػػؾ، هػػي تطػػرح تسػػاؤلات وجوديػػة  ومػػا
 ،لممفارقات الرئيسية في الحياة بك ير مف الرصػانة مػف جهػة

مهذبػػػة مػػػف جهػػػة  مرهفػػػةخرية لكػػػف أي ػػػا  بحػػػس فكاهػػػة وسػػػ
مكانػػة المػػرأة فػػػي  مو ػػوعاتأخػػر . فعو ػػا  عػػف مواجهػػػة 

العػػػػالـ الإسػػػػلامي حاليػػػػا ، تتجػػػػاوز هػػػػذل الوصػػػػمة باختيارهػػػػا 
الإعػػػػػلاء مػػػػػف شػػػػػأف الأمومػػػػػة والأسػػػػػرة والاحتفػػػػػاء بػػػػػالروابط 

عػف  الأخوية وعلاقات الصداقة الحميمة. إنها تختػار الترفػا
مػػف الممكػػف الخلافػػات الفكريػػة اقنيػػة لصػػالا القػػيـ الأزليػػة. 

لي خػػاف تعبػػر فػػي لوحاتهػػا عػػف قػػيـ ومعػػاف  اذشػػ ف  إ االقػػوؿ
أكبػػر وأبعػػد منهػػا كشػػخص وأعمػػؽ، وكأنهػػا تتحػػدث بالنيابػػة 

عمػى الأقػؿ فػي هػذل البقعػة مػف  كم هػـ -والرجػاؿ-عف النساء
 العالـ. 

يفية اكتشافه لفف لقد بدأ كات  هذا البحث النص بسرد ك
دقػػػػائؽ اسػػػػتراحة  10زلي خػػػػاف مػػػػف خػػػػلاؿ احتفائهػػػػا بػػػػػ "اشػػػػ

( لكنػػػه يخػػػتـ باكتشػػاؼ آخػػػر مػػػدهش ترتقػػػي 7لوحػػػة ) شػػال"
فيػػػػه بموحاتهػػػػا عػػػػف طقػػػػس الشػػػػال إلػػػػى ذروة شػػػػاهقة، حفمػػػػة 

الأخيػػػرةا "حفمػػػة الشػػػال  (54) الشػػػال بامتيػػػازا فػػػي لوحتهػػػا
 ."خاصتي في الفردوس

فػػػي الموحػػػة  الحفمػػػة مػػػدعويف إلػػػىأف الأشػػػخاص ال ومػػػا
كمهػـ مػف النسػػاء، إلا أنهػا قػد اسػػت نت الحظػر ودعػت كاتػػ  

 ف!!يجنت -إليه هذل السطور شخصيا  لتصبا الجنة بالنسبة

                                                           
ىؼئ ٍِ تىَفٞذ تىصْ٘ٝٔ إىٚ تىَنثّر تىصٜ شفصيٖث تىَشأذ فٜ ؽدٔ تىقثسذ تىْٖذٝر  53

خثىصْ٘ٝٔ إىٚ أُ فٜ ٗقس ٗتـذ شقشٝدث  ـنَس عٞذتز فٜ مو ٍِ تىْٖذ 
 ٗتىدثمغصثُ ٗخْغلادػ ٗعشٝلاّنث   

 universal motherخَؼْٚ  54
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 ( ح لة الشاي خاااي في ال ردوس54)لوحة 

My tea party in Paradise 
 خاامة: ال

 فكػػػػرة خػػػػلاؿ مػػػػف خػػػػاف شػػػػاذلي لفػػػػف قػػػػراءة البحػػػػث قػػػػدـ
 متتاليػة متدرجػة طبقػات خمػس"ا الأغمفػة" فكػرة هػي معمارية

 اوالمكاف الزماف في
الأغمفػة  أوؿ :البشرل هي لمجسـ  مفةالمب  الملابس طبقة -1

"الجمد ال ػػػػػاني" أشػػػػبه بػػػػػػو  ،مػػػػػف قبػػػػؿ الإنسػػػػػافالمبصػػػػمةمةة 
  .لمجسـ البشرل

 بهػػا ويمتصػػؽ الجسػػـ هػػذا عميهػػا يجمػػس التػػي المفروشػػات-2
الأجسػاـ المباشػرة التػي إنهػا  . مفه مفها وتب به، يب  وتمتصؽ

تشػػاركه الفػػراغ وتصػػنا بعلاقاتهػػا مصػػفوفة وبيئػػة داخميػػة 
 م مفة حميمة. 

 تمػػػػؾ المعماريػػػػة، الفراغػػػػات أوؿال رفػػػػةا  الػػػػث الأغمفػػػػة و -3
 كم هػا البيػت عناصػرو  لمفروشاتل نساف ولبيئة  الحاوية

 و"أغمفته" المصنوعة والمصممة. 
مػف  ،والم مػؼ لهػاعمػى ال ػرؼ  الحػاول المنزؿ أو البيت-4

  مفها.وتب  (البيوت) البيت تحول التي العمرانية البيئة ة ـ 
 الػػػذل المبعةػػػر ؼ غيػػػر المجػػػرد المكػػػافحيػػػز أو لا ،وأخيػػػرا   -5

 المتػأخرة، لوحاتها في لمو وعاتها مسرحا   الفنانة تختارل
 والخمفيات الطبقات أو  مفاتالمب  مف الخالي المكاف ذلؾ
 خػػػارج مطمػػػؽ، فػػػراغ . إنػػػهلممقارنػػػة   مرجعيػػػة ر  طبػػػأب  أل أو

  مػػػػػػؼالمب  هػػػػػػذا فػػػػػػيإف . الاعتيػػػػػػادييف والمكػػػػػػاف الزمػػػػػػاف
 الطريحػػػة عمػػػى تحتػػػول بمي ػػػة مػػػةمه رسػػػالة الافترا ػػػي
 الحقيقيػة ةالأربعػ الأغمفة لطريحة  antithesis الم ادة

 synthesizeتولػؼ  لهػا موازنػة بهػذا لكنهػا تقدمت، التي
 .55الخامس نقي ها ماتوليفا   الأغمفة الأربعة

                                                           
فيا الأطروحة والأطروحة الم ادة النقي ة  كما في منه  فريدريؾ هي ؿ 55

 والتركي  أو التوليؼ.
 Georg Wilhelm Friedrich Hegel 

https://en.wikipedia.org/wiki/Thesis,_antithesis,_synthesis 

لأعمػػػػاؿ الفنانػػػػة شػػػػاذلي  القػػػػراءة هػػػػذل تكػػػػوف أف المرجػػػػو
 معماريػػة رؤيػػة تقػػديـ فػػي البحػػث هػػدؼ مػػا اتسػػقت قػػد خػػاف
 وأف المحػػدودة. التقميديػػة المعماريػػة النظػػرة طيػػؼ مػػف أوسػػا

 وتحميمهػػا الموحػػات اسػػتعراض خػػلاؿ مػػف ،هػػذل القػػراءة كػػوفت
 قػػد ،("الأغمفػػة" بمفهػػوـ)باسػػتخداـ  معماريػػة نظػػر وجهػػة مػػف
فػػي  منظػػررافػػدة ل وطريقػػة لعمػػارةلإدراؾ ا أوسػػا إطػػارا   تقػػدم
 كانػت حقيقية ،بها المحيطة بالبيئة علاقتها ولاسي ما ،همتهامب 
 المناقشػة تكػوف أف المرجو مف أنه كما. تخيمية افترا ية أو

 حػافزا  قػد قػدمت  وتحميلاتهػا الرسػوماتهذل  قراءة مف النابعة
 بحساسػيات المعمػارل تحمػي  ػرورة عمػى البرهنػة فػي هـيس

 التصػػميـ عمميػػة فػػي المطموبػػة المعتػػادة الحساسػػيات تتجػػاوز
 تتطػػػور أف يمكػػػف الحساسػػػيات هػػػذل نفتػػػرض أف. المعمػػػارل
 تقػػػدـ كونهػػػا كالرسػػػـ، الأخػػػر ، الفػػػف مجػػػالات مػػػا بالتفاعػػػؿ
 شػػخص قبػػؿ مػػف( جػػاهزة ومرسػػومة) مركػػزة رؤيػػة لممعمػػارل

تعكػػس  ف  مػػف الممكػػف أة . اسػػت نائية عاليػػة بحساسػػيات يتمتػػا
 لمبشػػػر الجمعيػػػة الرؤيػػػة مجمعػػػة، كعدسػػػة الحساسػػػيات، هػػػذل

ووصػػػػفها بأنفسػػػػهـ  تقػػػػديمها عمػػػػىيف القػػػػادر  رغيػػػػ ،يفالعػػػػادي
 الفنػػاف إف. لػػه الفنػػاف يقػػدمها التػػي والدقػػة بػػالعمؽ لممعمػػارل

" بتقريػػػػر" يكػػػػوف مػػػػا أشػػػػبه الحالػػػػة هػػػػذلفػػػػي  لممعمػػػػارل يقػػػػدـ
ةـ  الإنساف متطمبات عف مصور وحاجاتػه الباطنػة  لػه المبصػمة
 قيامػػػه عنػػػد بالحسػػػباف ويأخػػػذها المعمػػػارل ليب ػػػمنها العميقػػػة
 .المبركبة التصميـ عمميةبأعباء 
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